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El arte literario reline en su creacidn ese valiosisi-
mo caudal de experiencias, sentimientos e intuiciones pro-
iundas gque los escritores han estado creando v trampgmitien-
do a la humanidad durante siglos, como una manera de
hacer mas comprensible =21 mundo, cuestionando  sus
realidades y sin sentidos mediante estructuras lin-
giiisticas, ¥2 sean novelas,. poemas o cuenteos, concebi-
dos con una fuerte dosis de imaginacidn y de oficio es-

critural.

' Preocupadas por resolver las variadas expectativas
del gquenacer literario, hemos legradoe que este trabajo
vaya mas alla de lo que al principio desedbamos enfocar:
una visidn general del sentimiento tandtico en la 1i-
teratura. El hombre wvive siempre entre el infinito de sU
grandeza y el infinito de su desdicha Por la condicidn
real de su existencia temporal; es precisamente esta

realidad aprovechada por los escritores de todos los

tiempos.

Sin pretender cubrir a profundidad todos los géneraos
literarios en los que se destacan el tema de 1la muerte,
el presente trabajo tiene per objetive enaltecer ¥
valorar en su profundidad el mas antiguo arte de narrar:
el cuento. A sn vez, pretendemos con esto destacar la
gran labor de agquellos escritores gque de alguna manera se

han preocupado por darle al género un togue de originali=-
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dad y sensibilidad artistica. Para su mejor comprensidn,
este trabajo lo hemos dividideo en tres capitules, las con-

clusiones ¥ un anexo.

En nuestro primer capitulo brindamos un estudio del
cuento como génerc literario, con un marco histdérico que
nos permite visualizar sus antecedentes y caracteristi-
cas. Un aspecto interesante de &ste es la evolucién del
género en nuestro pais, en el cual se incluyen los apor-
tes criticos de estudios realizados en torno al género de
escritores, tales como Enrique Ruiz Vernacci, Rambén H.
Jurado, Mario Augusto Rodriguez, entre otros. No podia-
mos olvidar la destacada participacién de los jovenes li-
terarios panamefios en la expresidn cuentistica, ya que

sus producciones literarias contribuyen a la continui-

dad del género en Panama.

En el segundo capitulo se presenta un enfogque gene-
ral de la muerte como tema manejado por los escritores de
la literatura a nivel universal Y su evolucién a través

de las ¢épocas histbricas.

En este mismo capitulo veremos el manejo de este tema

en la literatura hispanoamericana, utilizando como dignos

ejemplos de la cuentistica a su primzr teorizador Horacio

Quiroga y al incomparable Julio Cortézar, ya desaparecido.

Finalizamos este capitulo con el estudic del tema de ia
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muerte en la produccion literaria de nuestros escrito-
res panamefios. Cabe aqui destacar la trascendental labor

da * literatos como Enrigué Ja¥amilleo bLevi, blaas TLids

Pitty, Roberto Luzcando y mucho mas, todos merecedores de

exaltacion por el empuje gue han dado al género en si.

Eua el Eercer capitulo se  examina la constante
fatalidad en alyunos cuenLos de Giovanna Benedetti. El
bosquejo bivliterario de la autora involucra Eodo el es-
fuerzo artistico de esta joven escritora panamefia. Nuestro
interés primordial pPor su obra se basa en gnaltecer el
aporte gue, con gran esmero, realiza esta escritora y gue,
al igual qgue los demds jévenes de 1a narrativa 5e
preocupa por hacer de su obra un mundo de dimensiones

maravillosas que oscilan entre lo real v lo imaginario.

A3l pues, en un mundo problemiticeo y un medio social
lleno de cambios Surgye una escritora que sabe capburar
€508 detalles minimos de las ralaciones inEﬂrpersonales ¥
combinarlos con la realidad del ser humano, que esensi una

estructura mental compleja.

Una constante temitica de BUs cuentos es la fatalidad
que envuelve a . gus pPersonajes. Sobre el particular
presentamos en el siguiente trabajo un analisis en torno

al enfogue de la muerte que nos ofrece Giovanna Benedetri,

Xl



basadndonos en cuatro de sus relatos gue se incluyen en el

cuentario "La lluvia sobre el fuego".

Al finalizar presentamos algunas de las conclusiones
las que hemos llegado mas un anexo gue incluye una entre-
vista realizada a esta escritora panamefia, la cual siempre
2 sintid complacida por nuestro interés hacia su obra.
Nuestro deseo es que, asi como el trabajo gue hoy
brindamos exalta a  una escritora panamefia, muchos
estudiantes mas revaloricen las producciones literarias de

los creadores de la narrativa actual.

XV



CAPITULD PRIMERO
EL CUENTO COMO GENERO EN LA

LITERATURA HISPANOAMERICANA
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1.1 Marco historico del cuento hispanoamericanc como gé-

nero literario.

El cuento para poder llegar a ser el género litera-
rio de 1la actualidad, tuvo que atravesar por diversos
procesos de pulimiento creativo en donde el artista, su
idiosincragia, la sociedad y la 8poca de produccién lite-
rafia, influyen, en yran medida, al desarrollo de esta

forma narrvativa.

Es necesario, por consiguiente, establecer una visidn
retrospectiva para conocer Ppor medio de un marce histdorico
los antecedentes que dieron origen al cuento COmo género
literario; ademis de establecer las caracteristicas que lo

distinguen de otros géneros que existen.
il [T Antecedentes.

E' mas antiguo arte, el de relatar, aparece
21 Hispancamaricg ligado a las tradiciones religiosas de
los antiguos pobladores de ectas Linrfas. Inicialmente
e3tos relatos eran transmitido en forma oral y recogidos
por las generaciones siguientes. Entre 1los interesantes
relatos indigenas que actualmente se conocen, estadn los

recogidos en el Popol Vuh, chilam Balam ¥ el Rabinal-

Achi.

La llegada de los eurocpeos a América virgen acrecentd
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2l arte de la ficcidn; por lo tanto, la magnificiencia del
relato continuara en manos de cronistas, conquistadores y
misionerocs. Es asi como se produce la fusidn de 1la
realidad historica por ellos vivida, y la fabulosa
fantasia de sus mentes agobiadas por la dura faena de la
conguista. No se debe elvidar gue la Europa del siglo XVI
¥, por ende, Espafia, manilestaba un gran entusiasmo por la
literatura ficticia y la constante narracidn de los hechos

histdricos importados de Oriente.

Es indudable que la Europa de los siglos XVI y XVII
influye en la época colonial de Hispanoamérica, pues la
obra conquistadora importd a estas tierras americanas una
literatura fantdstica. Aungue para esta &poca no existia
el cuento como género literario, ciertas investigaciones

permiten mencionar gue:

»-- ¥4 muy temprano en la colonia el
muy docto cosmografo Carlos de Singlien-
Zza_ y. Gongors, &l amigo  de Bob Tuana
Ings de sl Crux, nos relata &n Los

infortunios de Alonso Ramirez, las peri-
pecias del puertorriquefio que salid a
darle vuelta al mundo y termind niu-
frago en Yueatan". (1)
5in embargo, durante esta época, la produccidn lite-

raria es muy escasa. Mientras el amor propio toma fuerza,

s2 revela en gran medida un autoctonismo ¥ con ello las

8§ P
Enrigue Pupo-Walker. El cuento hispanoamericano
ante la critica. Madrid, Editorial Playors1973: paqg. 84,
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expresiones folkloricas. Uno de los autores mas destacados

en este aspecto es Juan Rodriguez de Fresle y su obra El

a
Carnero,
E
"...escritor de la colonia gue alla en
f su ciudad natal de Bogota pinta con mano
maestra la wvida pintoresca de aquellos
tiempos..." (2)
Otros escritores de este pericdeo son: Juan del Valle
y Caviedes y su obra Diente del Parnaso; Felipe Pardo y su
cuadro costumbrista Un viaje; todos ellos verdaderos
contribuyentes de la literatura americana.
En el siglo XVIII el despotismo ilustrado de Carlos
111 d= Espafia no permite muchos adelantos a las colonias
e

espanolas en América; por lo tanto, la literatura se verd
influida por el decadente enciclopedismo espafiol y si bien
se debe recordar, es a través de &ste que se obtiene la

expulsion de los jesuitas en 1767.

Fl racionalismo del siqle XVII1, .tambi&n llamado
Siglo de las Luces, influye notablemente en la produccidn
literaria de la &poca. Este movimiento espiritual ejerce
en el desarrollo de las ideas una accién inmediata, sobre
todo, en las colonias espafiolas de Hispanomérica. Esto se
debia principalmente al despotismo ilustrado de Carlos ITI

de Espafia.

(2] :
3 Op. Cit., pag . 86.
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Los suefios de libertad politica y econdmica de 1los
criolles v el grito lastimero de los indicos despojados de
sus tierras, son los temas mas acogidos en las expresiones

literarias.

La decadencia  politica’ de ' loa borbones y "la
introduccidn de las ideas liberales, acentian las luchas

d= independencia en las colonias hispancamericanas.

En el siglo XIX el romanticismo hispancamericano,
como movimiento literario, abarca una época en la que la
anarguia y la organizacidn nacional son las

caracteristicas palpables de los pueblos. Muchos son los
escritores que s2 destacan en &sta a través de sus
producciones literarias: sin embargo, es a Esteban Eche-
verria a quien se le considera el primer tedrico de este
movimiento en América, ya gue "El Matadero" cuadro de
costumbres que contiene las claves del romanticismo social
v nacional, tepresenta una obra de gran valor literario,
pues se adelanta a lo que posteriormente serd el cuento

como género literario.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, surge una
corriente literaria gque reacciona en contra de los abusos
dzl - romanticismo ‘sentimental. & =sta reaccidon szse Jle
de2nomind Realismo. En Hispanocamérica se estrena con

Blberto Blest Gana (1830-1920) aungue este movimiento no

llegard a lograrse con plenitud, sino hasta fines del



siglo XIX.

En este periodo sobresalen escritores que cultivan el
relato breve y los cuadros costumbristas; entre ellos,
cabe m2ncionar a Jos@ Lopez Portillo y Rojas y Tomas

Carrasguilla,

Casi a la par con esta corriente surge otro
movimiento 1lamado Naturalismo, que tiende a descubrir la
realidad cruda del hombre. Los temas preferidos son las
manifestaciones de sHrdidos ambientes gque muesktran
d2scarnadamente las desgracias humanas. Entre otros cul-
tivadores del género, se pueden mencionar a Baldomero

Lillo, Javier de Viana y Augusto D' Halmar.

A tines del siglo XIX surge el Modernismo gque dejara
claras huellas en el camino artistico del cuento como
ginero.

"El rasgo fundamental de este movi-
miento era la primacia que se daba a la
s2nsibilidad artistica; de ahi se deri-

vaba tanto su tematica como su estilo",
3 - ;

Esto es asi, ya que el escritor modernista reacciona

con una nueva sensibilidad mis depurada, que rechaza a lo

(3 . ;
e } Seymour Mznton. El cuento hispanoamericano.
Mixico. Fondo de Cultura Econdmica, 1964, pag. 165.
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vulgar v lo grotesco en las historias sentimentales como
en los episodios melodramidticos de los romanticos. Sobre-
salen escritores como HRubén Dario, Manuel Gutiérrez

Majera, Rafael Arévalo Martinez, entre olLros.

A travées del Modernismo, también, se abre paso el

Criollismo, movimiento de trascendental importancia en

Hispanoamérica. Es en &se donde el escritor pega su oido
a la tierra para auscultarls sus latidos y manifestar en
5115 escritos un fuerlke sabor americano, tanto en los
temas concernientes a lo tellrico como en su contenido

social. Es en este movimiento en donde resaltan las crea-
clones artisticas del escriter uruguayo Horacio Quiroga,
giae tendrd un tratamiento especial en el segundo
capitulo, pues posee un gran valor literaric por ser uno

de los primeros impulsadores del género en si.

El guskto literario en el siglo XX estd ligado al
destino histbrico de las naciones hispanoamericanas, a
las dos guerras mundiales, a la revolucidn mexicana, a
los cambios tecnolégicos y a otra gran cantidad de ele-
mentos que inciden en la praxis del texto. Es en todo
este ambiente problemadtico y de tensiones, en donde el
Vanguardismo ejerce vigencia y profesa una mayor signifi-
cacidn. Vale destacar los aportes de Vicente Huidobro,gue
es considerado por muchos criticos literarios como el

iniciador del camino vanguardistas en Hispanoamérica.
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Posteriormente a &1, y a partir de la década de los
veinte, surgen varias alternativas artisticas, entre las
que se pueden m2ncionar el wultraismo, surrealismo y
expresionismo. Y para las décadas siguientes, del treinta
hasta el cincuenta, el tema fundamental de los escritores
serd de indole existencialista Y superrealista. La opre-
sion de los pueblos, el ansia de paz, la lucha de clases,

son algunos de los temas destacados.

Con la  aparicidn  de Jorge Luis Borges y su
narrativa, el cuento sigie tenisndo la vigencia deseada
el la década del cincuenta. Y es [ue, a pesar de la compe-
tencia del llamado "bhoom" de 1a novela, muchos han sido
los escritores que hin mantenido la alta calidad del
cuento. Asi a los fantdsticos ¥ filosdficos cuentos
borgianos, le sobrevienen obtros bafiados d= realisme magico

9Ue no pasan de ser variantes de “ismos" renovados que
amplian o continQan con las caracteristicas de los "ismos"
anteriores. Es necesario mencionar las Figuras mas destaca-
das durante esta época en la literarura hispancamericana: Juy-
lio Cortazar, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Guiller-

mo Cabrera Infante, Gabriel Garcia Marquez, entre otros,

Finalmente, después de esta década, empieza 3
notarse  una reaccidén por parte de los  jovenes
revolucionarios, siempre dispuestos g enfrentar los

cambios o0 a producirlos. %“8tos escritores rechazan el ele-
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mente magico para captar la sensacién del momento ¥y los
mismos se consideran participes de la "nueva ola". Muchos
dz ellos son, en verdad, herederos del Cortizar de
Rayuela, gue han adguirido fama en las actuales épocas.
Ellos, con su magica pluma, prosiguen difundiendo el

género entre el piblico lector.
i S5 [ Caracteristicas.

El cuento, como uno de los mis valicsos
gineros litérarios; ha sido objeto de diversas
definiciones por parte de los mas entendidos literatos de

todo el mundo.

Para llegar a una posible definicién personal del
término, es preciso primero conocer algunas de las
opiniones elaboradas. Segin el Diccionaric de 1la Real
Azademia de la Lengua Espafola el término cuento proviene
d=1 latin "computus", del verbo "computare" que significa
contar, enumesrar Enumerar gué?. La respuesta inmediata

seria "sucesos",

En otras palabras, 1lo gque se intenta definir es gue
el cuento trata de una relacién de sucesos puestos unos
tras otros. Esta definicién falla en lo gendrico de su
explicacién, puesto Gque, ademas del cuesnto, existen
diversas formas que relatan sucesos, por ejemplo, la

navela y la cronica,
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Por su  parte, el Diecionario de 'la Lengua

Espafiola lo define de la siguiente manera:
"Breve narracion de sucesos ficticies ¥
de caracter sencillo, hecha con fines
morales o recreativos". (4)

De agui . ge puede extraer el acertado Juicioc de
considerar al cuento como un "acto ficticio" ¥ que posee
"breve extensidn". Sin embargo, falla al considerarse de
"caracter sencilie®, ya que el mismo es, en realidad, el
producte de una maduracidn compleja y aungue pueda

parecer sencilla, no lo es.

i insigne Horacio Quiroga, su primer tedrico, lo

considera como un yEnero en toda la Hispanoamérica, pues

1+: Ul cuento es una novela depurada
dz ripios. Ten esto Por una verdad abso-
luta, aungue no lo sea". (5)
bstas palabras escritas, en 1925, en su "Decalogo
d2l parlfecto cuentista", explican 1o que invelucra la
complejidad del g&nero. Con aquello d= "una novela
dzpurada de ripios" se nos aclara gue el cuento dehe ser
un género exento de palabras initiles, des té&rminos

superfluos.

4 ; : ; A

( }chcronarlo de la Lengua Espafiola. Thie S oy |
Madrid, Fspasa-Calpe.. 1970, Pag. 392,

5 -

f'}HJ[rEdO Velrab&., La literatura hispanoamericana.
Baenos Aires, Editorial Kapeluz, 1976, pig. 312.
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A partir de Horacice Quiroga, gson michos los
escritores gue han teorizado sobre los aspectos mis
importantes del género en si., Entre ellos se destacan
Juan Bosh; con su obra Apuntes sobre el arte de escribir
cuentos (1958); Julio Cortazar, con Algunos aspectos del
cuento (1962} y Luis Leal, con Historia del cuento his-

pancamericano (1969).

A pesar de que difieren entre si, va sea porgque per-
tenecen a dilerentes épocas o por sus diversos intereses
en  la’" harrativygs todos sostienen, en esencia, los

principios ya establecidos por Quiroga:

- El género cuento relata un sole acontecimiento.

- El mismo comprende unc o muy pocos personajes.

- Consiste en una narracidn breve Y escrita en
PEEE g

- Fl cuento estd narrado sin interrupciones.

= En_éL se mantiene la tensidn creciente hasta el
desenlace,

- Este desenlace puede ser sorpresivo, mas moti-
vado coherentemente por el desarrollo,

- Debe mantener una unidad de estilo, inducido

par una particular situacién comunicativa.

A “odas estas caracteristicas esenciales del géne-

ro, suelen sumarseles otros elementos que el gusto del
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escritor ha elegido para su obra artistica. Por ejemplo,
el cuento modernoc {(puesto éue antes del siglo XIX no
existe realmente como género literarioc), difiere en su
contenido interno al cuento actual. Asi el punto de vista
desde el cual se relata la anécdota, el fluir del tiempo
¥ la distribucidtn del espacico, han wvariado en gran

mardida desde entonces.

A través de las caracteristicas anotadas se descubre
que el cuento pasa a ser género independiente ¥ para
comprenderlo mejor debe ser estudiado con  mis

detenimiento.
L.2 Evolucion de la cuentistica en Panami.

Fl cuente en Panamd3 ha sido objeto de escasos
eztudios hasta =1 momento: sin embargc, hay obras que

revelan la valiosa produccidn cuentistica panamefia.

Uno de los aportes mas completos en este sentido lo
constituye el ensayo titulade El cuento en Panama, del
insigne escritor panamefio Rodrigo Mird. Esta obra
elcierra en sus paginas el dporte a la cuentistica de los
mis destacados escritores panamefos, también brinda la
informacidn correspondiente al desarrollo de este género

en tierras istmefias, a través de un periodo gque comprende

entre 1902-1950.
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Otros estudios realizados en relacidn con el género
son: Introduccion al cuento panamefio (1946), de Enrique
Luis Vernacci; El surrealismo en la literatura panameiia
{1953}, de Ramidn H. Jurado y Cuentos folkldricos de Pana-
ma, de Mario HRiera Pinilla, editada en 1956. Gracias al
estudio comprendido en estas obras se puede afirmar que
s2 1inicia en Panamd a finales del siglc XIX, en manos de

la generaci®n modernista.

Esto lo afirma Rodrigo Mird cuando plantea:

e

... Lo maAs representativo del aporte
mo>dernista al cuento en Panamd lo cons-
tituyen los relatos de Salomdn Fonce

Ajuilera ("La apuesta™}, de Dario
Hzrrera ("La zamacueca"), Ricardo Mird
("El Jests malo"), y Joaguin Dario Jaén

("El hombre que no tuvo la culpa"}." (6)

De todos estos innovadores es necesario destacar la
figura de Dario Herrera, considerads como el primer
panamefio que publicd un libro de cuentos: Horas Lejanas
(19D3). 5u estilo, sus temas ¥ sobre todo, la ferviente
pasiéon por el esteticismo ¥ por lo exdtico, pasan a ser
yrandes aportes para la literatura en Panamé. Otro
cuentista ejemplar de la época es, sin lugar a dudas,
Salomén Ponce Aguilera, gquien inicia en el género la

temadtica tradicionalista campesina y popular,

(6] ; i 5 -
Rodrigo Mird. E1 cuento en Panamid. Panami. Impren-
ta de la Academia. 1950, pag. 10. '
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"Suelen mencionarse como legado {inico
del hombre de letras De la Gleba (1914)
coleccion de estampas, apuntes
naturalistas de las costumbres del
campa". (7) ;
Por su parte, el destacado escritor panamefic Mario
Augusto Rodriquez escribe, en 1956, una obra en la que
recoge los cuentos de Mird, que se titula Estudio y

presenkacion de los cuentos de Ricardo Mird y gue es un

aporte positivo al desarrollo del género en Panami.,

A finales del modernismo se empiezan a vislumbrar
nuevos horizontes en 21 campo de la literatura panamefia.
En el sigle XX se presenta’. un nlmere creciente de
cuentistas admirables y sus produccicnes literarias van
de lo wvernacular o folklérico, hasta las diversas varian-
tes del acontecer del hombre contemporaneo, ya sea visto
en socledad o aisladamente. Muchos criticos literarios
consideran gue los dos grandes temas que engloban en esta
Cpoca las producciones cuentisticas, giran en torno al
desarrollo anecdodotico o argumental en el campo y otros de

un desarrollo argumental en la ciudad.

Los cuentistas gue presentan en sus obras literarias

los temas del campo, manifiestan los conflictos del

7 . o i -
{ }Radrlgo, Miro. La literatura panamena. Fanami,
Editorial Chen, 1987, pag. 19. :
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hombre rural, inmerso en -el ambiente campesino y de
grandes limitaciones culturales. En este aspecto temitico
merecen ser reconocidos los cuentistas panamefios Ignacio
de J. Valdeéz, con su obra Cuentos panamefios de la ciudad
y del campo (1928); Gil Blas Tejeira, con El retablo de
los duendes (1945) vy José Maria Niafiez, con sus Cuentos

criollos (1947},

Otros que utilizan el tema del campo en sus obras
sOn: José R, Huerta, Moisés Castillo, Carlos F.
Changmarin, César A. Candanedo, José Maria Sanchez 5.,
entre otros. Este fltimo junto con otros escritores como
Enrigue Chiiez, Tristan Solarte (Guillermo Sanchez B.) ¥
Jorge Laguna WNavas, utilizan como tema central la vida en
el mar; todo ello ligado a situaciones conflictivas de

los personajes gue intervienen en la obra.

En cuanto a la produccién cuentistica acerca de
asuntos citadinos; los escritorss que  alcanzan rango
sobresaliente en dicha temitica .sén * Rogelio Sinan, cuyo
nombre verdadero es BRarnardo Dominguez Alba, gquien ha
escrito cuentos como La boina roja (1954), Dos aventuras
en el lejano oriente (1947), El1 candelabro de los malos
ofidios y otros cuentos (1982) entre otras obras; Ricardo
J. Bermidez y su cuentario Para rendir al animal que
ronda (1975); Ramén H. Jurado, con su obra Un tiempo y
todos los tLiempos .{lGTSJ. Otros escritores panamefios

destacados en el g@nero sons: Rogue Javier Laurenza,
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Graciela R. Sucre, Bertalicia de Peralta, Manuel Ferrer

Valdés y Jorge Turner, entre otros.

A Rogelio 5indn se le debe una especial mencién,
pucsto gue es uno de los escritores que aporta nuevos
@lementos a la narrativa e introduce el movimiento

vanguardista en Panami.

Tras de este insigne escritor le siguen cuentistas
panameiios como los siguientes,gue se inician en la jor-
nada vanguardista: Rogue Javier Laurenza, Manuel Ferrer

Valdés y Enrigque Chiez.

En las dos Qltimas dé&cadas, se promueve entre los
jdvenes escritores el deseo por incursionar en el género.
Sin  embargo, existe un reducido nimeroc de cuentos
publicados y son pocos los que aparecen sueltos o
recogidos en antologias pOr escrilores conscientes de la

real problematica literaria panamefia.
Al respecto Jaramillo Levi enfatizas

"Panami es un pais sin estimulo para el

escritor. Las publicaciones, log cop-
cursos literarios, la promocién v el
andlisis de obras meritorias 30n
actividades poco frecuentes. Sin

embargo, el talento literario genuino
ha encontrado formag de abrise paso, de
escenificarse aungque sean pocos  los

lectores gque en nuestro pais lo sepan",
(8)

{b]Enrique Jaramillo Levi. "El cuento contemporaneo”,
La Prensa. Panami. 18 de april 1995 Volunen 36, pag. 5.
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Algunos de estos destacados escritores jovenes son:
Juan A. Gomez, Héctor Rodriguez, Griselda Lopez, Giovanna
Benedetti, Julia Regales de Wolfschoon, Ricardo Laviery,
Claudio de Castro, Jose Maria Nifiez, Rosa Maria Britton,
Dimas Lidio Pitty, Enrique Jaramillo Levy, Rafael

Ruilaoba, enktre otros,.

En realidad deberia difundirse con més facilidad la
obra de estos artistas jovenes, ¥a gue apreciar los
valores implicitos en 50 produccidon  cuentistieca,
reveladores de la personalidad profunda de lo panamefio,

28 engrandecer la literatura nacional.
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2.1 Su evolucidén en la literatura a través de las diver-

sas épocas.
2.1.1 FEpoca antiqua.

Generalmente, se considera que el término

literatura abarca las creaciones escritas, especialmente

las manuscritas vy las impresas. De ser asi, se
excluiria gran parte de la literatura oral antigua, o
no tomaria en cuenta el valioso legado de las primeras

cliviliTac ramnes. y es que, en realidad, lo que se entiende
por  literatura —ha llegado y todavia llega a nosotros
por dos vias: el oido y los ojos, como se observari mis

adelante.

En la antiguedad existig un gran nimero de obras
universales en diversas regiones y que se iniciaron oral-
mente; después se fueron transmitiendo de generaciodn
en generacioén y fueron, precisamente, esfas generaciones
pPostériores 1las encargadas de recoger esta literatura
oral y hacerla duradera a través del escrito. Ahora,
reconocemos como estas antiguas manifestaciones litera-
rias escritas en piedra, tabletas, papiros, pergaminos
y otros impresos, se aprecian mediante el sentido de

la vista o sea 14 lectura.
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Todo lo expuesto con antelacién, pretende resal-
tar la importancia que ameritan los primeros vestigios
de la literatura, ya Beéa oral o escrita, puesto que son el

reflejo de las culturas iniciales de la humanidad.

Los origenes de las diversas literaturas de la anti-
giiedad se conocen apenas en forma fragmentaria y éstas
tienen distintas explicaciones de origen religioso.
En efecto, estas primeras manifestaciones como lo afirman
muchos historiadores, se hallaban fuertemente ligadas
a las creencias religiosas de la época. Asi, por ejemplo,
a la literatura egipcia se le conoce, en gran parte,
a través de los himnos, cantos reales y ritos fantasticos
llenos de grandeza mistica ‘religiosa, que se conservaron
por medio de los jeroglificos e inscripciones hechas
en tumbas de reyes y faraones y, en los interiores de

las piramides cncontradas y estudiadas por especialistas.

Las antiguas civilizaciones, en su gran mayoria,
politeistas (egipcia, caldea, fenicia y la hindd), pan-
teistas y zoolatristas, ademds, se caracterizaron por
el predominio de la astrolatria y del antropomorfismo;
por lo tanto,. la escasa literatura llegada hasta nuestros
tiempos refleja un mundo 1leno de fabulosos relatos.
De esta forma, la muerte era vista como un traspaso
al mas alla, y es aqui, frente a la muerte, en donde

el individuo debera remndir Suentas de sus acciones en
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vida.

Fsto lo certifican. 1os rol]ﬁs de papiros encontrados
en las tumbas egipcias en el denominado E1 libro de 1los
muertos; asi como, por ejemplo, el Zend-Avesta o libro
sagrado de los persas y los Vedas escritos en sanscrito.
Y aunque cada uno enfoque un ritual diferente para el
difunto, seglin sean sus creencias naturales;y consideren
a sus mayores divinidades o dioses como seres distintos,
concuerdan en que el cuerpo al morir se desliga del alma.
En otras palabras el alma, que es la esencia del hombre,
tendra que presentarse ante la divinidad suprema y expli-
car sus acciones realizadas en vida, ya sean éstas buenas

0 malas.

Para estas civilizaciones, la muerte era un hecho
importante, ya gue 1llegado el momento el alma del in-
dividuo se reuniria con su Dios supremo.  Asi para -los
hindies 1la transmigracién del alma, es un hecho poco

deseado, puesto que se convierte en un obstaculo para

acercarse a Brahma, pues:

n

la vida €8 un castigo y la mayor
felicidad del hombre es 1librarse de
la existencia y de 1la transmigracién
que le espera para llegar cuanto antes
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al seno de Brahma."(9)

Tgualmente, para éstos la reencarnacidén era un acto
frecuente, y en los relatos que forman parte de sus grandes
cpopeyas El Mahabarata y el Ramayana, se descubre que
sus personajes heroicos son ayudados por otros dioses
quienes ¢jercen autoridad sobre los individuos y son

capaces de revivir a sus combatientes, con tal de gque

se realicen sus deseos.

Asimismo, los cantos heroicos griegos, como La Iliada
y La Odisea, hacen alusidn de personajes mitoldgicos
y se constituyen en ejemplares manifiestos de las creen-
cias religiosas de la época. Para estos griegos, también,
la muerte cobra importancia en las tragedias, que eran

cantadas por los coros en las fiestas en honor a Dionisio.

Agqui el hombre no puede apartarse del destino que
le marcan  las estréllas, que los oraculos predicen o
que se observan en los higados de las aves Y. torog:
Los que intenten escapar de el » POr mas que lo deseen
seguiran atrapados, puesto que nadie puede cambiar 1lo

establecido.

§) e
)Jose C: “Ibanez. Histoeria Antigua y Medieval.
162 ed., Buenos Aires, Editorial Troquel,S.A. 1965, pag.
19 '
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AgT:

"Aln las mas grandes empresas y aconte-
cimientos trascendentales, como la
declaracidén de una guerra o la reunidn
de wuna importante asamblea dependia
del wuelo de 1las aves, de un rayo
0o de cualquier interpretacidn que
dieran los adivinos oficiales."(10)
Esto se debid especialmente, a que la gran mayoria
de los pueblos antiguos creian gue los dioses conocian
el porvenir y que los hombres podian enterarse de los

acontecimientos futuros mediante los presagios o las

revelaciones de algln oraculo.

En la muerte, el ser humano logra la inmortalidad
del alma, la que se separa del cuerpo cuando éste perece.
Esta es una de las mas aferradas creencias de los antiguos

que se puede sentir a través de su literatura. .De
eslos inicios literarios se puede desprender que la creen-
cia en la inmortalidad del alma viene a ser el refugio
de los pensamientos que se realizaban en torno al aconte-
cimiento que se ha repetido y constantemente se repetira

entre todos los hombres: el fendémeno de la muerte. Es

(10%21.54, pag. 309.
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como si el anico escape al apego corpdreo o terrenal
estuviese aferrado a la creencia de que, llegado el momen-
to fatal, no todo esta perdido, Yy aungue el cuerpo del

ser humano deje de existir, su alma permanece viva.
2.1.2 Edad media.

Este periodo, que se extiende por mas de
diez siglos, manifiesta las transformaciones que sufren
los pueblos europeos en lo politico, social, econdmico
Y. religaosoe. Los hombres de esta época luchan por 1la
constitucién de nuevas naciones y bajo ese impulso guerre-

ro, la literatura del momento adquiere un sabor heroico.

El aumento de este orgullo individual del ser humano
impregnado dg heroicidad conduce a un solo propdsito:
mantener el honor sin manchas. Es a través de este
ambiente heroico de 1a ¢poca medieval que los escritores
toman los nombres de los individuos mas sobresalientes
de las batallas y reviven el momento a través de sus
escritos. Es preciso resaltar Gque este sentimiento heroico
estaba sumergido en 1la profunda religiosidad que siente
el hombre medieval. Esto lo certifican los poemas de

Mio c€id, de Fernan Gonzalez y Bernardo del Carpio, entre

DErog.
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Para el individuo de 1la época, la 1lucha cuerpo
a cuerpo, estimulada por el orgullo y guiada con el fin
de limpiar ¢l honor, es el uanico medio para continuar
una tranguila existencia. Aungue en la 1lid uno de los
dos debera morir, para los escritores de ese momento la
muerte del personaje o malechor es suficiente. Aqul es
no&ésario aclarar que este tipo de literatura épica no
plantea el problema de la muerte con la misma importancia

gque le dan posteriormente las otras.

Una obra de gran valor en el medievo lo es, sin
lugar a dudas, La Divina Comedia, de Dante Alighieri;
en ésta sc ofrece la concepcién de la teologia escolas-
tica que regia al hombre del momento y todo el orbe cono-
cido hasta entonces. E1l mundc dantesco descrito en esta
obra se convierte en un anuncio correctivo para el indivi-
duo de la época, ya que las descripeciones del infierno
Yy €l purgatorio manifiestan los atroces suplicios que
pasan los seres que en ellos se encuentran, aunque, a
través de esta obra se resalta la inmensa religiosidad
que la sociedad medieval sentia. La muerte para ellos

era un hecho irremediable; pero en donde el alma del

individuo deberd pagar por lo malo que ha hecho en vida.

Sin embargo, en el siglo" XTIV se  observa que en

la literatura se presenta una crisis del idealismo reli-
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gioso y heroieco, porque:

"E1l espiritu de cruzada que observamos
en la literatura, desde 1la Chanson
de Roland y el Cantar del Mio Cid,
deja paso a un espiritu fatigado de
la lucha, gque empieza a comprender
las ventajas de los periodos de Paz."(1l1)

Bs asi como los relatos satiricos aparecidos en El
Decamerdn, de Bocaccio y el Arcipreste de Hita con su
obra el Libro del Buen Amor, presentan composiciones
de caracter realista gue van modificando el tono idealista
de los escritores anteriores al siglo XIV. Pero a pesar
de esto, posteriormente, se vera cémo el tema de la muerte
es manejado con caracteres propios por 1los escritores

de las épocas siguientes.

No obstante, antes de pasar a esta época llena de
esplendor literario, es preciso resaltar la obra de Jorge
Manrique, pues sus famosas Coplas muestran el mundo cris-
tiano de la Edad media, y considera que la vida humana
€S un pasajero transito hacia la muerte. En estas coplas,
Jorge Manrique transmite sus profundos pensamientos

en relacidén con la brevedad de la vida y la irremediable

B & ¥ % v ; : .
( )GUJllermo Dlaz-Plaja. Historia de la literatura
espafiola. Buenos Aires, Editorial Ciotdia,B.A.,. - 19});
pag.98. !
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muerte. Alli se escucha el triste sentimiento de dolor
por la muerte de su padre con la visidn medieval de que el
mundo externo guarda al ser humano y gue éste se encon--

Erard después de la muerte.

A pesar de este triste sentimiento ante la pérdida
d=l ser amado, sus coplas reflejan el espiritu renacentista
que en los afios siguientes seguird abriendose campo en la
literatura y las demis artes. Asi el mundo terrenal lleno
de vicios, corrupeidn y belleza carnal, puede provocar en
el hombre cambiocs, 51 intenta corregir su camino,
resaltando su deseo de superacidn y de fe en la existen-
cia. El hombre intentarid hacer de su vida el campe de su
gloria. D= esta forma se adelanta a la ideologia antropo-

céntrica del Renacimiento.
2.1.3 Edad moderna.

Fste gran periodo de cambios, que abarca des-
de mediados del siglo XV hasta finales del XVIII, presenta
el florecimiento de la cultura renacentista que lucha por
desligarse del saber teolégiéa medieval. De muchas obras
que en esta &poca se destacan por la presentacidn de la
racha fatal gue arrastra a sus personajes, sobresale La
Celestina, del Bachiller Fernando de Rojas. Esta
muestra la tragedia a la gue se lanzan dos

enamorados victimas de los ‘engafios de Celestina. Su
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final tragico ofrece un caricter moral, ya que la muerte
de los personajes principales-Calisto y Melibea- es el
producto del amor desordenado, cuyo sentimiento es,propio
de la ideologia del hombre renacentista. Es exactamente
en el Renacimiento en donde la filosofia estoica muestra
come Aacte: ‘licite. el <uicidic y en donde, también, la
filosofia epicirea acepta sin escandalos el goce de los
sentidos; por lo tanto, esta obra es el reflejo del flore-
ciente Renacimiento. Sin embargo, el espiritu medieval
de su autor se refleja en el tragico final de los enamora-

dos y proporciona al lector una ensefianza moral.

Otro gran escritor de esta época es indudablemente,
William Shakespeare. Este inglés presenta en sus obras
de teatro caracteres muy humanos, y asi, por ejemplo
en El mercader de venecia, Otelo, Macbeth, €é1 juega con
el animo del lector y se aduefia de sus risas. de sus
lagrimas. No hay que olvidar aqui su tragedia Romeo
y Julieta, que, a pesar de que fue escrita en 5955 0N
tiene muchos elementos romanticos que posteriormente
seran retomados por otros autores. La muerte esta cons-
tantemente presente en sus creaciones: la fatalidad
ronda a sus personajes, arrastridndolos con un realismo
a veces brutal. Mientras el implacable hado 1lleva 1la

constante desolacién a la vida.
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En Espafia, el barroco Pedro Calderén de la Barca
se sumerge on las profundidades del pensamiento en torno
a la vida y a la muerte, a través de su obra La vida es
suefio. TLa angustia calderoniana se refleja en Segismundo,
personaje principal de esta obra, quien monologando deja
la puerta abierta a las intensas interrogantes que los
hombres de todos los tiempos se han hecho:

":Qué es la vida? Un frenesi.
cQué es la vida? Una ilusidn,
una sombra, una ficcidn, y el
mayor bien es pequefio: que toda
la vida es suefo, y los suecfios,

sHefios Son. " {(12)

(Jornada 1I1)

El pensamiento filos6fico expresado en esta obra
esta impregnado de pesimismo, y es aqui donde la resigna-
cion bhacid il s vida queda depositada en el deseo de que

todo lo vivido es Gnicamente un suefio.

Posteriormente, el tema de la nmuerte sera ejercido
en la literatura con el vigor que trae consigo el Roman-

ticismo a fines del siglo XVITI.

EE & 2
( )Pedro Calderdon de la Barca.La Vida es Suefio.
8 ava. ed., Buenos Aires, Editorial bl 1T SR o e bl R
pag. 78. ;
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2.1.4 Fdad ¢ontemporanea.

Se inicia, historicamente hablando, desde

1789 con la Revolucidn Francesa Y se extiende hasta nues-
tros dias, manifestandonos una serie de cambios en todos los

aspectos de la vida humana.

En las primeras décadas del siglo XVIII, el raciona-
lismo francés habia dominado por completo el pensamiento
del individuo neoclasicista, ya que el predominio de
la reflexién y la critica sobre la sensibilidad eran una
de las caracteristicas sobresalientes de la época. Sin
embargo, a fines del siglo XVIII y hasta la primera mitad
del XIX 1la litératura contemporanea toma una nueva direc-
cion contrapuesta al clasicismo imperante, por medio

de un movimiento ideoldgico denominado Romanticismo.

Una de las formas de este movimiento se caracteriza
pot el deseqatbibeio, la incertidumbre vy la aspi-
racion a un ideal inaccesible. Bs agqui donde el escritor
manifiesta, a través de su obra, esa tendencia melancélica

e individualista, producto del mds hondo sentimiento

‘humano impregnado del amor, el odio y la wvenganza.

Esta actitud siquica del hombre, con sus pasiones desen-
frenadas y el gusto enfermizo por lo triste y lagubre,

lo empuja facilmente al suicidio o la locura.



31

La muerte voluntaria o deseo de aniquilacién es
un  tema muy manejado por 1los - escritores romAnticos.
be esta manera los personajes de sus obras son, en la
gran mayoria de los casos, ecnamorados que se matan porque
©l objeto de su amor no comparte sus sentimientos o porque
la realizacién de su amor choca con obsticulos exteriores que
se consideran insupefables; o bien, porque estiman que
su sentimiento es demasiado grande y puro para exponerlo

a las profanaciones inevitables de la vida.

Un claro ejemplo de lo expresado con antelacién,
s¢ encuentra narrado en el dramatico relato de Juan Wblf—
gan Goethe Las desventuras del joven Werther, en donde
el protagonista principal - Werther-siente un profundo
amor hacia Carlota; pero éste es imposible, ya que ella
es la esposa de su mejor amigo. Este sentimiento 1lo
cmpuja a la tragedia, pues Werther recurre dl: suicidig

“ - 4
no sin antes comunicarselo:

"I'e lego esta constelacidn, Carlota,
¥ te ‘ruegt la veneres. Le mandé
miles de besos y la salud€ millones
ge. veges &l entrar. y salir de- tu

casa. Suplico a tu padre, en una
carta que se le entregara, que cuide
de mi sepultira. En el cementerio

hacia el rincén que da al campo,
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se levantan dos tilos; me gustaria
reposal -4 su sSembira. "(13)

Existen otras obras gue en este movimiento romantico
presentan un estilo idealista y cuyos finales lugubres
S€  presentan al pﬁblico por medio de la aparatosa trage-
dia. Entre otras estan Don Alvaro o la fuerza del sino,
del Duqﬁe de Rivas; Los amantes de Teruel, de Hartzenbush;

y El Trovador, de Antonio Garcia Gutiérrez.

También, es conveniente recordar gue durante el
Romanticismo, no sélo los personajes de las obras mueren
tragicamente; 1los mismos escritores presentan en sus

vidas particulares una serie de circunstancias que las

~convierten en tragedia. Cuando el Romanticismo empezd

a tornarse tragico para la vida de uno u otro poeta,
gue veia que su vida sc presentaba sin sentido ante el
choque del ideal con 1la realidad, vino a considerarsele
como "el mal del siglo". Este desequilibrio se observé
2n  esariltibes i Novales, Hﬁnerlin, Tuck y otros en
Francia, FEspafia e Italia, en donde la incomprensién vy

el aislamiento espiritual, fruto del choque de sus ideales

Diaz-Plaja. Op Cit., pag. 341.
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trazados con 1la realidad escueta, acaban sus vidas en

tragedias.

A mediados del siglo XIX se desarrolla en toda Europa
un movimiento literario que reacciona contra la subjeta=
vidad . Sy fantaéia imaginativa y el exagerado idealismo
del Romanticismo. fiste se denomina realismo y plantea
como caracteristica principal a un escritor atento de
que su obra plasme, con meticulosos detalles, la realidad
observada y presenta, ademas, un gran interés por lo
cotidiano, lo circundante y lo que acontece en la realidad

de la vida.

Bl -guwstade dos escriforés por plasmar en sus crea-
ciones literarias todo lo que se refiere a la realidad
observada, tomando detalles especificos de las circunstan-
cias que inducen al ser humano a actuar de tal manera,

es, en verdad, un aporte mds a la literatura del momento.

Para éstos sus personajes manifiestan caracteristicas
semejantes a las situaciones que se le presentan a los
seres humanos en la realidad. Por esto consideran que
su obra debe ser el reflejo de la vida; asi pues, se
observa en ellos diversos temas (ambicién, aventuras,
la sociedad,  eté); &8 donde 1a muerte es vista, no como
en el Romanticismo con exagerado sentimiento trAagico

el cual rasga el corazén de uno de los dos amantes, o
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bien que da por cierre final a las diversas frustaciones

de la vida de los personajes principales. Al contrario,
en la literatura realista, la muerte esta descrita con
las caracteristicas que envuelven lo cotidiano, con

los hechos reales que se traman en torno a los personajes
aparecidos en la obra, los cuales dan por finalizada

su presencia terrenal.

Es asi como las obras de ambiente realistas, con
descripciones de paisajes y de acontecimientos que plasman
la visidén de la realidad pasan a ser de caracter sicold-
€ koo is Sus personajes son mas o menos el espejo de lo
que es en verdad la vida real de un hombre o una mujer;
por ejemplo, RasKolnikof, personaje de Crimen y Castigo
en el que Dostoyewski, presenta a un ser patolégico y
con grandes problemas mentales. Es el prototipo del crimi-
nal que a pesar de ser extremadamente cauteloso, la misma
realidad del asesinato que ha cometido  no deja gque su
conciencia esté tranquila y decide ehtregarse a las auto-
ridades. Dostoyewski, Gustavo Flaubert, Emilio Zola,
Maupussant, son apenas algunos de los escritores repres

sentativos de este realismo.

El desarrollo de la produccidén literaria del siglo
actual no se puede desligar de la historia econdmica
Yy social de los pueblos. Todo esto se da frente a este

crudo marco de crisis econémica, caida de los valores
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morales y la vision del hombre atrapado y sin fuerzas

para modificar su historia.

Sin embargo, no hard falta uno que otro escritor
que utilice el tema de la muerte, vivificando en sus

obras el mas sensible sentimiento humano.
Por ejemplo;

"En su famosa novela Por quién doblan
las campanas, Illemingway describe un
sentimiento semejante de triunfo del
amor sobre la muerte, (TQOte vas, teso-
rito-dice Jordana Maria agonizante-,

pero yo permanezco contigo. Mientras
exista uno de los dos, estaremos los
dos . Cualquiera sea el que quede,

estaremos los dos."(14)

La cita anterior muestra claramente que aiin en la
literatura del siglo XX el hondo sentimiento del amor
humano, e¢s aprovechado por los escritores para que sus
obras produzcan en el lector, ese apego por lo tragico

Y conmovedor gue envuelve a los personajes gue se aman.

No obstante, en este siglo, como se explicd anterior-

mente,; el sSuter CXpresa,; e<en- sus obras, la wvisidn que

(14y ' - e
: ( }anacv Leep. Psicoanalisis de 1la muerte. Buenos
Alres, Ediciones Carlos Lohle |, 1967, pag. 166.
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tiene del hombre actual: un ser oprimido econdmica, social

y politicamente. Esto lleva al escritor a adoptar en
la narrativa actitudes irrcales ante el misterio de 1la
existencia. Los temas predominantes son los relacionados

coh: el Sexo el tianpe, 14 infancia o o1 fracace, tods
ello unido al humor y al erotismo. Asi, pues, el tema
de la muerte pasa a un segundo plano y lo tragico en
el desarrollo de 1los acontecimientos que encierra una
obra, entra a una nueva  fase. Todo ello se debe al humor
literario que contrarresta la angustia que brota de 1la

comprobacion del absurdo existencial.

Entre los creadores gque wutilizan el humor en su
narrativa, son muy conocidos en hispanoamérica, Cabrera
Infante, Fernando del Paso, Gustavo Sainz y en Espafia

Ramon Gomez de la Serna y Julio Camba.

En medio de esta profunda crisis de valores intelec-
tuales y espirituales, el escritor cae en un pesimismo
literario. Ffste se refleja en las producciones literarias
al desconfiar del amor como soporte existencial, al rebe-
larse contra muchos tabiies morales, relacionados con
la sexualidad y la religién y, ademds, le resta valor
al concepto de la muerte que estid ahora mas gue nunca
presente, ya que éste es un mundo infernal. Sin embargo,

sea cual sea la actual tendencia de los escritores en
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las ideas expuestas en sus obras, mientras que el gusto
del lector aprecie favorablemente esa obra 1literaria,
el ‘gran. logro de la creacidon artistica literaria conti-

nuard con paso firme hacia el progreso.

2.2 El tema de la muerte en dos escritores hispanoameri-

canos relevantes.

Uno de los fendmenos ineludibles y que provoca
grandes interrogantes entre todos los seres vivos es,
sin lugar a dudas, el cese completo de la vida. El bino-
mio vida-muerte se encuentra tan estrechamente ligado,
que la segunda es consecuencia de la primera, y tanto

una como otra mantienen el balance de la humanidad.

Visto el fendmeno de la muerte como un suceso ligado
a la existencia misma, pasa a formar parte de innumerables
estudios llenos de reflexiones ¥ les que;. en realfidad,
nunca, en ninguna parte, parece considerarse la muerte

como _un- sucese trivial.

La muerte para los: escritores’  es h suceso, que
a la consideracidén de muchos merece ser plasmado en sus
producciones literarias por ese efecto de ansiedad, preo-
cupacién y hondos sentimientos que produce en los lec-
tores. No obstante, este tema es manejado por los es-

critores de diversas maneras, dependiendo de sus inte-
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rioridades gque lo motivan a utilizarlo o bien por las
circunstancias externas que 1lo - impulsan a rOElaiiak ot
su obra literaria el suceso ineludible. De estas circuns-
tancias externas se puede destacar la influencia que
los mismos reciben de otros escritores y de 1la época

O momento en que viven al escribir sus obras.

Es por eso que en este trabajo se intenta penetrar
en las producciones literarias de dos escritores hispa-
noamericanos que han utilizado de una forma u otra este
tema en sus escritos. Cada uno de ellos hace su aporte
a la narrativa hispanoamericana. Y aunque , actualmente,
la literatura presenta un predominio de los temas rela-
cionados con el sexo, el tiempo, la infancia o el fracaso;
el tema de 1la muerte, ya sea porque se encuentre en un
segundo plano, no deja de ejercer magnetismo impresionan-

te en el momento en que aparcce on la 1 ectara.

A continuacién los dos escritores que se eligieron

para este trabajo.

2:2.1° Hordeio Quiroga.

Grandioso escritor e impulsador del criollis-
mo en Hispanoamérica. Introdujo en su pais, Uruguay,
el Modernismo; ademas, fue uno de los mas insignes caudi-
llo de "Consistorio ael Gay Saber", movimiento literario

en que militaron lo mas notables ingenios de su época.
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Resulta interesante observar en este destacado ini-
ciador del género cuentistico en Hispanoamérica, la cons-
Lante tematica de la muerte en sus producciones litera-
rias; Sin embargo, es necesario investigar las personali-
dades que influyen en la creacidén artistica literaria

de Quiroga.

La influencia recibida por medio de la "novela corta"
del escritor norteamericano Edgar Allan Poe, es sin lugar
a dudas, de fuerte consistencia para. Quiroga. El mismo
Supo extraer de las narraciones de Allan Poe la rigurosi-
dad imaginativa, la creacién de la historia de raciocinios
con la gue Poe sentd las bases de la novela policiaca,
Yy las nuevas técnicas literarias con las que avanza deci-

didamente a favor de su produccién artistica.

Horacio Quiroga presenta, a través de sus obras,
una individualidad dnica como hombre atormentado y obse-
sionado profundamente por la muerte. Todo ello unido

@ una grandiosa sensibilidad y magistral talento.

Su gran valor literarioc leo constituyen sus cuentos
que,en su gran mayoria, presentan como escenario a Misiones;
sin embargo, Quiroga sabe apartarse talentosamente del
ceiiido regionalismo. De esta manera sigue la linea de
los grandes cuentistas universales que, como Poe, saben

trascender lo local.
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- Quiroga, como buen conocédér del sentimiento humano,
introduce en su produccién literaria el tema de la
muerte, describiendo la agonia, el sufrimiento y el
temor al fulminante fin. Todo ello unido a la influen-
cid-del jeriollismo, al cual se sintid ligado a través

de sus escritos.

Para la mejor comprensién del estudio temiatico de
sus obras estan divididas. en tres grupos: el primero
se refiere a los cuentos en los que se hace referencia
a la regién de Misiones y &rcas adyacentes. En el segun-
do se han reunido aquéllos en donde los acontecimientos
se desarrollan en lugares imprecisos; y en el tercero
aparecen animales como personajes principales de 1los
cuentos, que, presentan actuaciones muy propias de

los seres humanos.

Es preciso destacar que en la narrativa quiroguiana
hay una constante lucha entre el hombre y la naturale-

Za, que envuelve de diversas maneras el fenbmeno de

Ia muoerts.

En su intenso relate "A la deriva". Quiroga mani-
fiesta una grandiosa economia verbal poergue  con Eoda
la brevedad del cuento en si, logra expresar con los
minimos detalles la agonia por la que atraviesa Pailing,

personaje principal del relato.
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Este tragico cuento pertenece, segin la clasificacidn
mencionada anteriormente, al primero o sea a los cuentos
ea los que se hace referencia al area de Misiones y los

lugares mas prdoximos a ella.

En este cuento se narra la dssesperacidn y la agonia
por la que atraviesa un hombre llamado Paulino al verse
mordido por una vibora yaracusu.

"El hombre pisd algo blanduzco, ensegui-

da sintidé la mordedura en el pie. Sal-
td adelante, y al volverse con un ju-

ramento vio una yaracusa que
enrolladas sobre si misma, esperaba otro
ataque". (15)

La peripecia literaria en el uso continuo del tema
tragico de la inesperada muerte, llevan a Quiroga a enu-
merar, con muy reales precisiones, los diversos
sintomas de envenenamiento por los que atraviesa el

psrsonaje principal de este relato.

"La pierna entera, hasta medio muslo
era ya un blogue deforme y durisimo gque
reventaba la ropa". (16)

(15)
Horacio Quiroga. Cuentos de amor de locura y de
muerte. 152 ed./ Buenos Aires, BEditorial Losada, S.A.
1979, pag. 9.
(16)
Idem.
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En este relato se descubre que el personaje prin-
cipal, o sea Paulino, habita en regiones selvaticas
Y que en su desesperacidn por sobrevivir recorre las
inmediaciones del rio Parana. Hay que recordar que
Quiroga sabe capturar 1la salvaje rudeza selvatica,
lo mismo que el torrentoso e indescriptible Parana
y los fendomenos teldricos propios de 1la regidén, para
despertar en la lectura de su obra el interés y acondi-
cionar a su vez, el mejor escenario tragico del hombre,

su propia salvaije naturaleza.

"El Parand corre alli en el fondo de

una inmensa hoya, cuyas parades,
altas de cien metros encajonan fine-
bremente el rio". (17)

Es necesario destacar en los cuentos de Quiroga,
al enfocar el tema de 1la muerte, el uso de términos
tales como 1ldgubre, finebremente, sombrio, noche, por
parte del narrador y con los que el lector puede prever
el tragico final que le depara al personaje. Un ejemplo
deestoi=ls constituye la siguiente descripcidn del

Parana.
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"Adelante, a los costados, atras,
siempre la eterna muralla ligubre; en
cayo fondo del rio arremolinado se
precipita en incesantes borbollones de
ajua fangosa. El paisaje es agresivo y
reina en &l un silencio de muerte".(18)

En el cuento "Los mensQ", Horacio Quiroga demuestre
su constante apego por lo 'trégico Yy a su vez, intenta
golpear el fondo de la conciencia social por el maltrato a
que son constantemente expuestos los grupos minoritarios
indigenas. Se narra la vida que llevan dos peones de
obraje, Cayetana Maidana y Esteban Podeley, quienes debian
cumplir en un tiempo estipulado sus arduos trabajos.
Estos personajes seran golpeados por las inclemencias del
tiempo, la rudeza fatal de la selva y la injusticia en el
LEato. No faltd en ellos el deseo de escapar de aquella
region y en el momento adecuado asi sucedid. Lograron
evadirse y alejarse de sus perseguidores y al introducirse
e1 la selva construyeron una balsa para huir a través del

rlo Paraire.

(18)
Ibid. ; phs. 52,
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"Sobre el rio salvaje, encajonado en
los 1lOgubres murallones del bosque,
desierto del mas remoto !auj, los dos
hombres, sumergidos hasta la rodilla,
derivaban sobre si mismos,..."(19)
Quiroga deja que sea el propio narrador omnisciente,
el que exprese el ambiente funesto que envuelve a los
parsonajes del relato. Ademas, la descripcidon de los

fendmenos tellricos, propios de la regidn proporcionan un

marco poco alentador para los dos fugitivos.

"Y durante veinte horas, 1la lluvia
cerrada transformd al Parand en aceite
blanco y al Paranai en furiosa
avenida".(20)
La poderosa naturaleza se convierte, nuevamente, en

un rival invencible y cubre con su funesta fuerza a

Podeley.

Con este triste final, Quiroga manifiesta una vez mias
lo inesperado en 1la vida del ser humano, tras largo
cansancio y agotamiento fisico, los planes y anhelos para

el futuro culminan tristemente, al llegar la muerte.

(1S
Ibid., pig.93.

(20)
Ibid., pag. 94.
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"Al aproximarse Cayé alzdo la cabeza,
vooietnes abrin it ot arjosy s degados | pot
el agua, - murmuro; T Caye ... GCaray...
Frio muy grande... Llovidé alGn toda
la noche sobre el moribundo la 1luvia
blanca y sorda de los diluvios otofia-
les, hasta que a la madrugada Podeley
quedd inmovil para siempre en su
tumba de agua." (21)

Ahora se observara como Horacio Quiroga enfoca
el tema de la muerte en £l ‘segundo grupo de los cuentos,
que se refiere solamente a diversos acontecimientos
inesperados y que hacen referencia a situaciones am-
bientalmente imprecisas. Se destacaran dos relatos

impresionantes, como lo son "La gallina degollada" vy

"El almohadén de plumas".

El primero de estos cuentos, "La gallina degolla-
da", revela la fatalidad del destino, gque se empeiia
en frustrar y aniquilar toda esperanza. Aqui no solamen-
te se nota la muerte fisica de un ser querido, sino
también el triste final de todo anheladg deseo de una

mujer y madre: tener un hijo normal.

En este cuento se resalta la historia del infeliz matrimonio

Ibid., pag. 94.
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Mazzini-Ferraz, quienes habian traido al mundo cuatro
hijos, que padecian de "un sombrio letargo de idiotismo".
Tras la incruenta amargura por sus malas semillas, un
rayo de esperanza sobrevino al triste matrimonio. Nace
una hija normal, Bertita, a quien, como era de esperarse,
le brindaban todas las atenciones. Un dia los cuatro
hijos anormales observaron a la sirvienta de 1la casa
como degollaba una gallina. Este sucesc se reviste de
importancia eﬁ el cuento, ya gue los cuatro hijos anorma-
les actuaron de igual manera sobre su hermana produciéndo-
se uh - ErAaiee el nals o embargo, de 1la narracién se
pueden desprender incidentes claves para lograr esa inten-
sidad en la lectura que da lugar al descenlace funesto

de la accidn:

2 El maltrato del que eran objeto los cuatro

hijos anormales:

" IQueé salgan, Maria! 'Echelos, le
digo". Las cuatro bestias, sacudidas,
brutalmente empujadas, Luerch= ca- dar
a5u-banees . (23

El exagerado carifio de los Mazzini por su hija:

"Nada acaecid, sin embargo, y los padres

(220 v pal e
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pusieron en su hija toda la complacencia
que la pequefila llevaba a los extremos
limites del mismo y la mala crianza".
(23)

= Bl intento momstruoso de los cuatro hijos idiotas,
que el narrador logra describir en sus minimas in-
tenciones:
"Pero la mirada de los idiotas se habia
animado, Wha. g o dndistente’ S5tabs
fija en sus pupilas. No apartaban los
ojos de su hermanamientras una creciente

sensacion de gula bestial iba cambiando
cada linea de sus rostros". (24)

-~ El momento en que esatrapada la nifia y su inGtil

forcejeo:
"_!Suéltame! !Déjame!  gritd sacudiendo
la pierna, pero fue atraida.

!Mama! !Ay, mama! !Mama, papa! 1lloré

imperiosamente. Traté aan de sujetarse
del borde, pero sintidése arrancada
Y- SEgD."

Ante los inuatiles 1lamados de Bertita, la muerte
llega tragicamente vy pone fin a su existencia, puesto
que es degollada por sus cuatro hermanos idiotas. Para
los padres, el horror del espectaculo al llegar a su

casa es desesperante.

(23385e i
(24)

Ibid., pag. 49.
(25)Ibid., pPaqg. 50
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En este relato Quiroga expresa, con tragico drama-
tismo, un suceso que pudo ser extraido de la vida real

0 tal vez elaborado en su exquisita imaginacidn.

Lo que si se puede afirmar es que Quiroga sabe inyec-
tarle a sus narraciones ese Loque funesto que se convier-
te en wuna constante en sus obras. De igual manera en
el cuento "El almohaddén de plumas", lo tragico wvuelve
a aparecer; sin embargo, lo importante de este relato
es. gque se convierte en una de las primeras narraciones
hispanoamericanas que utilizan 1lo que posteriormente
se denominara "realismo magico". Este término fue retomado
por Arturo Uslar Pietri, quien en 1948 lo utilizd para
describir las caracteristicas de la narrativa venezolana
de ese momento. Sobre este tema se ahondard un poco mas

para esclarecer nuestro punto de vista en torno al cuento

en mencion.

Tanto Miguel Angel Asturias como el cubano Alejo
Carpentier realizaron profundos estudios para describir
lo que era el realismo madgico y lo real maravilloso ameri-
cano. Segin Carpentier, el escritor se vale de su inteli-
gencia para crear "trucos y codigos" con los gue entre-
te}ia situaciones o fendmenos que el lector, atrapado
en el extrafio universo de la obra, daba como tolerantes

© posibles. Sin embargo, mas de un lector irid mas alla
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de lo anteriormente expuesto e inventara situaciones

que el autor le sugiere por medio de "pistas o datos".

Al respecto, afirma Donald Shaw que:

"En el realismo magico ya no se ocultan
los elementos de 1la ficcidn afiadidos
a lo observado, sino que se presentan
bajo 1la forma de wuna subestructura
"mitica'" que subraya el significado
de los no-mitico. No se trata de una
simple fantasia, sino de 1la adicién

a la narrativa de una dimensidn mas
honda que enlaza, e incluso aana,
lo subjetivo y lo objetivo". (26)

En el cuento de Quiroga "El almohadén de plumas",
los elementos de Frccion "afladidos" no realistas,
se encuentran precisamente, en el almohaddn de plumas
que Jordan examina y en donde halla"un animal monstruoso
una bola viviente y viscosa". La mitificacién de los
parasitos en 1las plumas del almohadén, se identifica
con la leyenda de los vampiros succionadores de sangre

por las noches.

Esta dimensién mds honda de 1la fantasia, como 1la
denominara Shaw, arrastraban al lector a aceptar lo 10gi-
co y lo ildgico del relato como si fueran realidades

inadvertidas. Y es precisamente, en esta forma de ver

— B
i Donald L. Shaw. Nueva narrativa hispanoameri-

cana. Madrid, Editorial Catedra S.A., 1985, pag. 76.
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las  cosas; en ‘donde g8 venlasa 1o objetivo del relato
(la existencia de los parasitos en las plumas de las
aves) y 1lo subjetivo (el desarrollo monstruoso de este

parasito de tanto succionar la sangre de Alicia).

Antes -de cantinuar- ¢on otre cuento se pasara a ver
lo que relata Quiroga en el cuento "El1 almohaddn de pli=
mas". Alli se narran las condiciones enfermizas de Ali-
cia que, lenta e inexplicablemente, se iba agravando.
Su esposo, Jordan, pronto se desalentd ante la tragica
enfermedad: una supuesta anemia. A pesar de las constantes

visitas de los médicos, al poco tiempo Alicia murid.

El realismo magico del cual se habld con antelacién
aparece en el relato cuando la sirvienta, intentando
hacer la cama de 1la difunta, se da cuenta que sobre la
funda de la almohada hay manchas de sangre; al no poder
levantarla por su gran peso, se atemori;a y llama a Jor-

dan que se encuentra en esa misma habitacién.

Obsérvese a través de 1la siguiente cita, lo que
afirma el narrador en los momentos en gue Jordan corta

la envoltura de la almohada.

"Sobre el fondo, entre las plumas,
moviéndose lentamente las patas vellu-
das, habia un animal monstruoso, una
bola viviente y viscosa. Estaba tan
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hinchado que apenas se le pronunciaba
e Boeata. (2t )

A través de este final inesperado se.explica cuales
son las verdaderas razones de que fue victima Alicia.
En realidad,  su muerte se debid a la succidn continua
de la sangre por parte de un pardsito que se encontraba
en las plumas de su almohaddén. De esta forma Quiroga
toma. de la realidad un hecho (los parasitos que se de-
sarrollan y habitan en las plumas dé_las aves) y lo remo-
dela hasta convertirlo en una terrorifica fantasia (un

animal mostruoso).

Ahora bien, en el tercer grupo de la clasificacidn
de los cuentos de Quiroga, aparecen animales como PErsn =
najes principales cuyas actuaciones son similares a las
de los seres humanos. También, en éstos persiste la cons-
tante tematica de 1la fatalidad, ya sea por la muerte

de un animal, o la de sus amos.

Tanto el relato "La isolacién" como "El1 alambre
de puas" y "Yagui", recuerdan a las fabulas como fuentes
primigenias para la elaboracién del relato, pues en ésas
los actores, ademas de animales, eran hombres e incluso

seres inanimados. En los relatos de Quiroga, los animales

(ZTTQuiroga. Op. eit., pag. SB8.
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dialogan entre si, piensan y hasta presienten 1lo que

ha de suceder.

Esto es precisamente lo que ocurre en el relato
"La insolacion", el presentimiento continuo gue aterra
a los cinco perros por haber visto a la muerte que ronda
a su amo Mister Jones. A pesar de la continua vigilancia
de los animales hacia su duefio, éste altimo decide ir
a comprar un tornillo y los perros le siquen. El largo
camino de regreso, el intenso calor y un problema car-
diaco, contribuyen a acelerar su muerte. Sin embargo,
los perros ya presentian su tragico final cuando el ca-
chorro "0ld" observa que la muerte se acerca a su amo:

"La muerte, la muerte —aulld. Los otros
lo  habian visto también, vy 1ladraban
erilzades’ < (28)

Al finalizar el relato el encuentro inevitable entre
Mister Jones y }a muerte se produce en presencia de los
perros, quienes dolorosamente se quejan. Esto lo manifiesta
el - narrador -asi:

"El otro 1llegaba ya. Los perros hun-
dieron el rabo y corrieron de costa-

Tbad.  pagi 0.
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do, aullando. Pasdé un segundo y el
encuentro se produjo, Mister Jones,
gird sobre si mismo y se desplomb.™"
(F2:5)

Con esto se ha querido dar a conocer resaltando
especificamente en estos cuentos de Quiroga, la orginali-
dad unidad a su talento creativo, que lo hacen ser uno
de los mas talentosos y de los primeros, asi como gran

impulsor del género cuentistico en sji y fuente inspirado-

ra para muchos escritores hispanoamericanos.

2.2.2 Julio Cortazar y su influencia en la narrati-

va hispanoamericana.

Este escritor -argentino nacid en 1914,
en Bruselas, de padres argentinos. A los cuatro afios
llegé junto con su familia a Banfield, Argentina; sus
estudios secundarios los realizé en Buenos Aires, en
donde obtiene el titulo de maestro rural de letras (1935).
Posteriormente, fue profesor de literatura y con el paso

del tiempo 1llegd a publicar novelas y cuentos gue -l

elevaron a la fama.

Sus libros publicados son: Los reyes (1949), Bestia-

rio (1951}, Frinal & juego, (1956), Las armas secre-
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tas (1959), Los premios (1960), Rayuela (1963), Todos
los fuegos el fuego (1966), La vuelta al dia en ochenta
mundos (1967), 62 modelos para armar (1968), Oltimo round,
El 1libro de ios poemas, pameos y meopas (1971), Prosa
del observatorio (1973), Libro de Manuel (1973) y Octaedro

(T97d)

Para entender mejor su importancia en la narrativa
actual, es preciso reconocer 1los aspectos mas sobresa-
lientes de su produccién literaria. Sin embargo, reunir
en unas cuantas lineas el prodigio cortazariano en la
cuentistica equivaldria a omitir muchos aspectos tras-
cendentales que podrian ser explicados claramente en
un estudio mas profundo sobre este autor. A pesar de
esto, se destacara a continuacidén los mas interesantes
que hacen de su cuentistica toda una maravillosa narra-

eV [

Cortazar' supo extraer y utilizar de la filosofia
oriental ciertos principios que plasmdé en sus obras con
caracteres metafisicos. Si bien en este trabajo interesa
destacar el tema de la muerte en la literatura corbEazaria-
na, no se puede afirmar en algin momento que Cortazar
aniquila, al final de 1la narracién, a su personaje prin-
cipal s6lo porgque tal personaje tuvo un fin trégico,

ya que es precisamente este autor gquien, sumergido en
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las- filosofias bludista y vedanta, niega la inmortalidad

del hombre.

" El vendata, por ejemplo, equivale
a negar la realidad tal como la enten-
demos parcialmente; por ejemplo, la
mortalidad del hombre, incluso la plura-
lidad. Somos mutuamente la ilusién
el uno del otro, el mundo es siempre
una manera de mirar". (30)

A través de estos principios filoséficos, Cortazar
crea una narrativa original en donde lo fantastico y 1o
real se entretejen en el relato, lo mismo que la imbrin-

cacién entre la vida y la muerte en el ser humano.

Al referirnos a Cortazar, en relacién con el tema de
la muerte, este opina en el articulo de Luis Hars lo si-
guiente:

"Pienso en el fendmeno de la muerte que
para el pensamiento occidental es el
gran escandalo como también lo vieron
kierkegaard y Unamuno; ese fendmeno
no tiene nada de escandoloso en el
Oriente, es una metamorfosis ¥ no un
| g R

Su opinién con respecto a este tema repercute en
su produccidn literaria, ya que sus personajes atraviesan,
en muchos de sus cuentos, la simplicidad de su vida para
unirse de alguna forma a su otro yo. Visto esto en términos

de existencia, los personajes cortazarianos no presentan

k¥ 7 Bemrommns 5
(30) Luis Hars. "Cortazar o la cachetada metafisica”.

Revista Maga. Panama. Editorial Signos S.A. Abril-Junio,
1984. N2 2-3, pag. 27. :

31
t 35 Ibid. pag. 29.
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una cesacion completa de sus vidas, sdélo hasta el momento
en que el contacto de un personaje con su otro yo se
da de forma inesperada en el relato y, en consecuencia,

el lector obtiene la resolucidén final del enigma.

Los aspectos mas sobresalientes de 1la narrativa
de Julio Cortazar son, precisamente, los que mas han
gustado a los escritores posteriores. Son ellos los que
han sabido extraer de sus cuentos los elementos necesarios
para crear otras obras llenas de realidad y fantasiay

que no dejan de ser manifestaciones de una nueva narra-

Ante lo expuesto afirmamos que son muchos los autores,
hispanoamericanos gue, al introducirse en la narracion
de un relato, se encuentran profunda y ligeramente influi-
dos por los elementos que Cortazar manejdé con mucha an-
terioridad. El personaje extrafio de una narracién su
otra cara, su doble, su otra personalidad, su YO, SEbil -
cuo, son algunos de las caracteristicas mas sobresalien-
tes en la cuentistica de Julio Cortazar. Otros aspectos
que maneja con facilidad este escritor son: el problema
del tiempo cronométrico y el tiempo mental, lo mismo

que el problema de la convergencia de espacios.

Lo fantastico en Cortazar se genera dentro de 1la
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conciencia de los personajes, o en el centro mismo de
las situaciones en que se desenvuelven intensamente.
De esta forma, lo inverosimil y lo verosimil, son acep-

tados tanto por los personajes como por el lector mismo.

A continuacidon se vera cémo lo fantastico provoca
la vacilacidén o duda en el lector. Y es que éste siente
como si una ley extrafia a su sentido comin, pero no al
absurdo-fantastico rigiera el movimiento tradicional

del mundo.

Sin embargo, para comprender mejor esto, es preciso
saber en forma breve lo que Cortdzar relata en su cuento
"La isla a mediodia" (del cuentario Todos los fuegos
el fuego; de 1966). E£ un trelatoc enh ‘doade un hombre,
a través de su persistente imaginacién, llega a alcanzar
un grado de vehemencia y su deseo se convierte en una
fuerte obsesidén. Marini, el protagonista, se obsesiona
por 1llegar a visitar Xiros, una isla griega habitada

por unos cuantos pescadores y sus familias.

Su obsesidén logra que su deseo tome vida Yy dgue se
presente el desdoblamiento de este personaje. Su proyec-
cidén en un tiempo paralelo se presenta por medio del
doble de Marini, quien permanece en la isla varias horas

en el tiempo mitico, en comparacién con el personaje
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real, quien sobrevuela la isla en un avién en un tiempo

de escasos minutos.

Lo fantastico, para el buen 1e¢tor, es realmente
descubrir en qué momento de la narracién el personaje
principal del cuento, abandona su trabajo en el avién
para instalarse como visitante en la isla de Xiros. Sélo
al finalizar la lectura es gue se descubre que el perso-
naje real de Marini nunca estuvo antes en esa isla, Gnica-
mente su representacidén espiritual, su doble. El cuerpo
agonizante que naufraga al caer el avién, es el gue  per-
tenece al personaje real de Marini; perodonde se ha fusio-

nado con su doble al momento de su muerte.

Otro de los aspectos bien logrados por Julio Corta-
zar en su cuentistica es la idea de un yo ubicuo en su
personaje principal. El mismo supera el concepto de indi-
vidualidad. Asi, pues, el yo ubicuo se puede considerar
como una expansidén y transformacién del yo individual,

y ambos se reintegran en una sola estructura.

Del yo individual sélo se pﬁede decir que se encuen-
tra restringido a determinados limites temporales y fisi-
Ccos, mientras que con el yo ubicuo ocurre todo 1lo
contrario, ya que puede instalarse en un tiempo diferen-

te, distinto en duracién al tiempo cronolégico Yy en
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espacios diferentes al yo individual. Esto se puede ob-
servar claramente en el cuento- tratado anteriormente

"La isla a mMediodia',

E1l sobrecargo del avién, Marini, proyecta su doble,
su yo ubicuo, en la isla de Xiros. Su yo individual,
el del personaje real de Marini, se mueve en una realidad
rutinaria del trabajo que lo agobia y rechaza su cotidia-
no devenir. Por otra parte, su yo ubicuo, el doble de
Marini, se siente libre y desligado del yo individual;
Y por poco tiempo traspasa las barreras ldgicas del tiempo
y del espacio para ubicarse en una isla real. Todo esto
se realiza a manera de rechazo de lo cotidiano.

"No 1llevaba demasiado la cuenta de
los dias; a veces era Tania en Beirut,
a veces Felisa en Teheran, casi siempre
su hermano menor en Roma, todo un poco
borroso, amablemente facil y cordial
y como reemplazando otra cosa, llenado
las horas antes o después del vuelo
todo era también borroso y facdil y
estlpido. . . " (32)

Al Marini real 1le parece fascinante apreciar esa
pequefia isla desde el avién, exactamente cuando sobre-

volaba a 1la hora del mediodia. Esa atraccidén extrafia

por lo que encierra la isla, sus habitantes, sus paisajes hermosos

(32)
Julio Cortazar. Todos los fuegos el fuego. 182 ed.
Buenos Aires, Editorial Sudamericana. 1977. phy. 122.
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Yy descanouidos; Sesiilo gue empuja al protagonista a ir

a formar parte de ella a través. de su otro yo.

También, se puede rcconocer en este escritor argen-
tino la constante fluidez por la cotidianidad del habla
de st personajes y narradores, llena de reflexiones.
En efecto, en sus obras se presentan descripciones abs-
tractas apoyadas en objetos reales reconocibles. De
esta manera, el universo creado por Cortazar se trans-
forma en materia permeable desde el lenguéje mismo. Es
por esto que al lector le corresponde la tarea de avanzar
Yy retroceder, de comprender y sorprenderse de la desco-
dificacion de los significados que aparecen en las obras

de Julio’ Cortazar.

Lo expuésto con antelacién se observa claramente
en "La noche boca arriba", uno de los relatos que forma
parte del cuentario titulado Final del juego. Efectivamen-
te, Cortizar narra a través de un doble plano realidad-
pesadilla, la persecucién y captura de un indigena para
los sacrificios @& wan ritual azteca (falsa pesadilla
O BSea‘Trealidad); el cudl se ve proyectado subitamente
a una época o espacios distintos al accidentarse en su
motocicleta (real pesadilla o sea irrealidad). En el mismo
Se puede apreciar, a través del narrador, el uso de un

estilo sobrio vy sencillo, ademas de un vocabulario i kel =
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gante;

"Le habian puesto una botella de agua
mineral en la mesa de noche. Bebid
del gedliete golosamente. Distingula
ahora las formas de la sala, las treinta
camas, los grilarios . Loon’ Vrtrrnast,
(33)

El salto o brinco que se presenta en la narracion,
el cual cambia constantemente de una dimensidén a otra,
se comprende mejor al avanzar y retroceder, si acaso
es necesario en la lectura. Puesto gue a través de una
estructura sensorial, que traslada al lector de un lugar
a oOtro; 'se obtiene” lia visién cdara’-del doble planc: o
salto del mundo de 1la pesadilla del personaje principal

(mundo actual) al mundo real del personaje (mundo primi-

tiva)s

En la siguiente cita, la constante sensorial del
olor provoca en el lector el interés en descubrir a qué

época pertenece en realidad este personaje.

"Como sueifio era curioso porque estaba
lleno de olores y €l nunca sofiaba olo-
res” < (334

15 Tyl g ¥
( )Jullo Cortazar. Final del Juegqgo. 112 ed. Buenos Ai-
res. Editorial Sudamericana. 1970, pag. 175.

(34)
Cortazwr . Op. eit., phg. 171.
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También este olor se convierte para el personaje
en un angustioso castigo.

"No se oia nada, pero el miedo seguia
alli, ese incienso dulzdn de la guerra
Fleordda’ 1% 35)

Este leitmotiv sirve para.qgue el personaje principal
de la narracidén intuya que su final se acerca. A su vez,
el lector se siente atrapado en la narracidn y sbélo el
tragico final de la lectura es el que en verdad ayuda
a esclarecer gue el mundo real del personaje era el primi-
tivo, aquél gque el personaje anhelaba que fuese una
pesadilla. La pesadilla era un mundo moderno y extrafo,
muy diferente a su cultura;al cual hubiese deseado perte-
necer y no estarlo sofiando.

"Pero olia la muerte, y cuando abrid
los o0jos vio 1la figura ensangrentada
del sacrificador". (36)

Si bien es cierto qgue Julio Cortdzar contribuyd
indiscutiblemente a ampliar los horizontes de la narra-
tiva hispanoamericana; también es cierto que los jovenes

escritores que reciben sus influencias, recrean, trastocan
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y moldean las técnicas y estructuras internas en sus
obras. De tal forma que al final obtienen una obra erigls

nal y llena de estilo propio.

Tal es el caso del escritor cubano Severo Surduy,
que, en muchas de sus obras (Cobra, Maytreya y Gestos,
entre otras) mantiene ese mismo mecanismo de causa vy
efecto en que descansa el concepto de la realidad y la
fantasia de Cortazar. Lo mismo ocurre con David Vefias,
narrador argentino, quien en su obra Cosas Concretas
se le puede comparar con la obra El1 libro de Manuel de
dJulio Cortazar:

"Son obras que representan las dos
caras de la novela politica actual
en Hispanoamérica. Una, la de Veifias,
con un tono amargo de autocritica vy
decepcion, refleja. el fracaso del ideal
de militancia izquierdista. La otra,
la de Cortazar, con cierto desasimiento
humoristico y episodios de farsa, narra
un caso de concienciacién que supera en
importancia el fracaso de "l1a Joda".
(39)

Sin embargo, sea cual sea la influencia que ejerce
la literatura cortazarianaen la joven narrativa de Hispa-

noamérica, ésta no deja de ser el reflejo de un poten-

cial creativo del escritor latino, que en medio de 1las

) smiev. GRONIE - Shin B9S e
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nuevas tendencias narrativas reacciona, en la mayoria
de los casos, contra la tradicidn. realista y estd siempre
pendiente a que su obra presente innovaciones que gustan

a una amplia gama de lectores.

2.3 Utilizacion del tema de la muerte en la literatura

panamefia.

En el siglo XX se han visto florecer en Panama a
destacados cuentistas y en un namero creciente. Esto
lo presentamos en el primer capitulo de este trabajo,
que trataba sobre 1la evolucidén cuentistica en Panama.
Alli se destacd las dos grandes tematicas que se utili-
zaron para el mejor estudio del género: los que basan
su desarrollo anecdotico en el campo y aquéllos que hacen

referencia a la ciudad.

Sin embargo, en cada una de estas temadticas, sus
respectivos representantes literarios logran otorgarles
a sus obras el toque de creatividad y originalidad nece-
sarios para vislumbrar el progreso narrativo en la lite~
ratura panamefia. Es asi como los escritores, en cada
una de estas areas, llevan de la mano al lector para
que se introduzca en su mundo lleno de fantasias, reali-
dades conflictivas, de personajes complejos, inverosi-
miles, de: relatos maravillosos, con mucha diversidad

estilistica y estructural, todo ello unido a la posicién
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-@tica que posee cada autor frente a su obra creada.

La produccion cuentistica de estos escritores que
se refieren, tanto a la ciudad como al campo presenta
como temas, ya sea principal o secundarios, los problemas
sociales, el amor, lo-autéctono, lo vernacular, el patrio-
tismo, los conflictos individuales, la muerte, entre
otros. fon 1los cuales se pretende resaltar el
proceso argumental de la existencialidad de sus persona-

jes.

La tendencia, por parte de muchos escritores, sobre
todo de aquellos cuyo desarrollo anecdético de sus obras
trata de la vida del campesino es la que manifiestan
en su obra un 1lleno de privaciones enfrentandolo con
la realidad que envuelve a su diario vivir. La muerte
aparece para brindarle un trdgico sentido a la desafortu-
nada vida de estos pobres campesinos, a la vez que sirve
de trasfondo a la creacién argumental. Esta pone de relie-
ve la critica del problema socioeconémico en la que se
sumergen los interioranos cuando van a la ciudad en busca

de una vida mejor y se enfrentan a la cruda realidad.

Otro gran nimero de escritores tiende- a exaltar
en su obra, el tiempo, la muerte, la memoria, el destino

incierto y el quehacer humano. Sus personajes reflejan
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esa constante lucha por la supervencia en un mundo con-
flictivo. Por su parte, estos escritores se introducen
en la sicologia humana para caracterizar a sus personajes
y brindar al lector un personaje lleno de sensibilidad
humana, tomando del superrealismo el hecho siquico, para
desentrafiar lo oculto y mostrar nuestra verdadera natu-

raleza.

La muerte, en los personajes de estas obras, se
presenta de manera impredecible y en muchos de 10s casos
un analisis sicoldgico de la obra seria el intento mas
acertado para descubir las interioridades de los perso-
najes. De esta manera, la fatalidad del destino, los
asesinatos, el suicidio y las enfermedades patoldgicas,
son apenas algunos de los sentimientos tragicos que se
vislumbran en la obra de escritores, tales como Enrique
Jaramillo Levi, Alvaro Menéndez Franco, Dimas Lidio Pitty,

Victor M. Rodriguez Sagel y otros.

A continuacidn se observara cémo uno de ellos enfoca

el tema de la muerte.
7k (R | Dimas Lidio Pitty.

Nage “ien Potrerillos; Chiriqui en  1941]1:
es uno de nuestros mas valiosos intelectuales y uno de

los mas destacados escritores de nuestras letras, gana-
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dor de cuatro premios Ricardo Mird; dos en poesia con
Cronica prohibida y Rumor de multitud; uno en novela
con Estacion de navegantes, y otro en cuento con LoOS

caballos estornudan en la lluvia.

Su produccion literaria la inicié en el campo de
la poesia, pues en sus aifios de vida universitaria publi-
cdé algunos poemas en una pagina literaria dirigida por

Ramon Oviero.

Entre sus obras poéticas aparecen algunos de hondo
sentido social y de matiz revolucionario, como Camino
de las cosas, Crdnicas prohibidas y Rumor de multitud,
poesias que emanan del dolor del hombre frente a la mise-

ria y a la opresién.

No menos importantes que sus poemarios son sus obras
harrativas, ya que su prosa es viril, dura y tierna a
la vez. El centro de la noche es un 'libro de ambiente
citadino y rural donde ensayd procedimientos muy contempo-
raneos de la narrativa, por exigencias del material que
manejaba. Los caballos estornudan en 1la lluvia, es una
serie de cuentos de sabor rural donde emerge a cada paso
lo real maravilloso de estas tierras nuestras; otros son
Estacion de navegantes, Memorias del silencio y Reali-

dades y fantasias en América.
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Para efectos de este estudio se tomaria de la obra
El centro de 1la noche elfefovnento s Yha = altima ~Llavia't
Alll presenta el tema de la muerte como algo real e ine-
vitable, ya que el personaje principal es un hombre enfer-

mo que tarde o temprano llegara a ese fin.

José Luz Escupio, que asi se llamaba, era un hombre
enfermo que compartia con su esposa los anos de vejez;
su esposa Trina le observaba sentado en el portal, sabien-
do de antemano que pronto moriria. fste se puso a recor-
dar los afios de juventud y de matrimonio con su esposa,
y cuando siente una especie de neblina que lo envuelve,
comienza a llamar a su esposa y no obtiene respuesta.
Pronto se da cuenta que no escucha nada a su alrededor
Y que es €1 mismo quien se estd desmoronando por dentro.
Siente un frio en todo el cuerpo y aun asi sigue llaman-
do a su esposa que por altimo pierde todas las fuerzas.
¥ es, aqui, cuands llega el final del personaje con su
muerte. Es asi como Dimas Lidio nos ofrece en su cuentario

lo inesperado de la vida y la cruda realidad de un hom-

bre enfermo.

En el cuentario de Dimas Lidio Pitty prevalece
el tema de la muerte; ademis Sus personajes deambulan
entre 1lluvias persistentes Yy toses héticas. Todo esto
aunado al recuerdo fugaz de los dias compartidos, donde

siempre el pasado fue mejor que el presente.
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Dimas Lidio Pitty es otro de nuestros grandes escri-
tores y sus valiosos aportes le hacen meritorio a un
estudio mucho mas profundo del que aqui se puede presen-
tar. Ademas, su preocupacién constante por difundir las
ideas de 1los jovenes escritores pone de manifiesto que

su obra Letra Viva ayuda al conocimiento de nuestra 1i-

teratura.

Ojala que todos los escritores nacionales Presen-
taran obras, que como ésta propician el desarrollo de

la joven narrativa panamefia.



CAPITULO TERCERO
LA CONSTANTE FATALIDAD ENM LOS CUENTOS

DE GLOVANNA BENEDETT1
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351 Bosquejo bicliterario de la autora.

Giovanna  Benedetti forma parte de la joven
narrativa panamefia. Como escritora, ha sabido abrirse paso
en el campo literario, por lo yue sus obras merecen el
reconocimiento d=1 pihblico lector. Fstas son el reflejo del
mundo artistico e intelectual que posce. A btravés de esté
estudio se¢ conocerdn los aspectos mis relevantes de sus

obras y la influencia de su vida en &szas.
Ll Vvida.

Giovanna Benedetti Veldsquez nacié el 2 de
septiembre de 1950 en la ciudad de Panami. Es hija del
abogado y catedritico Dr. FEloy Benedetti y de la maestra
Olga Velasquez de Benedetti. 1Inicia gBus estudiocs en
nuestro pais y completa su formacidn acad@mica ¥ pro-
fesional en diversos paises extranjeros. Posteriormente,
contrae matrimonio con el guatemalteco TLuis Enrique
Torufio, del que se divorcia en 1971. De este matrimonio
nacen dos hijas, Claudia Lorena Torufo Benedetti (18
anos) y Analaura Torufio Benedetbi (15 afios). Actualmente,
reside en la ciudad de Panami y se dedica por entero a la

creacion literaria.

Ha realizado estudios en el extranjero, vy  ha
obtenido los siguientes titulos: doctora en derecho y en

ciencias politicas (Universidad Complutense de Madrid),
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licenciada en derecho (Universidad de Barcelona), maestra
de 1lengua y «civilizacidn francesa (Fribourg, Suiza,
Orleans y Francia), diplomada en archivologia y documen-

talismo histérico (Universidad de Madrid, Espafia).

También, ha efectuado otros estudios a través de
cursos avanzados de semidtica, estructuralisme y 1&gica
simhbdlica en Madrid. Toda su preparacidén académica unida,
a lo que ella misma denomina"una condicifén innata de la
Gque es imposible escapar a voluntad" (38), hacen de sus
obras esmerados aportes a la literatura contemporanea

panamefia.
FUAE Obras.

Giovanna Benedetti Veldsquez ha aportado a
la literatura nacional obras que han sido galardoneadas
con  varios premios Ricardo Mird. Ha manifestado sus
habilidades artistiecas en los siguientes yéneros: cuento,

ensayoc, poesia y teatro.

51 obra La lluvia sobre el fuego, premiada en el con-
curso Ricardo Mird, en la seccién cuento, el 14 de octu-
bre de 1981, revela la capacidad narrativa de la autora

en la creacion de un mundo imaginario, en donde la des-

(38) . . : ’
}GLOU&RHE Benedetti V. Entrevista realizada por las

autoras. 21 de julio de 1988,
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treza de las técnicas usadas en los relatos, su estilo y
la recreacion de la realidad exterior de los personajes, la

hacen merecedora de tal galardén,

Este cuentario consta de nueve interesantes relatos:
"Ea - llaeis Sairs Nel fuegn",- "Laberinto", "El notaric",
"El ardid de 1la palabra”, "Un olor a violeta®, "Ellos™;
“La.mirada del retormo”, "La wuelta del fajardo® y "El

fuego scbre la lluwvia®™.

Otra de sus obras El sbdtanc dos de la cultura,
también fue premiada en el concurso Ricardo Mird, en la
seccidn ensayo, en 1984, Esta es una coleccién de ocho en-
sayos, dgue presenta estudios que analizan, desde pers-
pectivas ﬁociélégiéas, filosoficas y juridicas, diver-
508 planteamientos tedricos de la ciencia de la cultura:

la culturologia.

Asimismo, ha escrito obras como Identidades { poema-
rio editado por el DEXA) y La sangre de los tigres (tea-
tro documental histérico gue fue esacnificado el 6 de
junio de 1988, manuscrito). Todo ellc unido a poemas
varios aparecidos en Antologia de poetas jovenes de
Panama, publicada por la Editorial Signos, en la Rewis-
ta Nacional de Cultura & y 9 INAC y en la Revista Imagen
de la Universidad de Panamd. Sus cuentos y poemas han

sido traducidos al aleman, inglé&s y hiingaro.



74
d:Z L.a muerte como tema de preocupacidn constanke en la

narrativa contemporianea.

La literatura actual se encuentra realmente incli-
nada a indagar en los problemas existenciales del hom-
bre. Ea estegafan del hombre de preocuparse por la
realidad y de llevar un poco de luz al oscuro rostro de
las cosas gue no comprende, tiende a crear una nueva

filosolia que 5 le conoce con el nombre de

existencialismao,

Tristan D' Athayde manifiesta en su obra El exis—

tencialismo, filosofia de nuestro tiempo gue:

"toda filosofia es el fruto de tres
fuerzas convergentes: la luz de un espi-
ritu, 1la tradicidn de un grupc de
ideas, la influencia de una &poca dada.
El existencialismo no podia eludir esta
regla general”. (39)

Consideramos que es5 necesaric introducirnos en el tema
de la muerte, va gue es una temdtica muf manejada en la
narrativa actual, la cual deja su huella de preccupacidn
profundamente existencialista. Es a través de este enfo-

que como se verd la proyeccidn de la filosofia que preva-

lece en los escritores contemporaneos.

[ IONE ey

: - Tristan ¥ Athayde. El existencialismo,
[ilOSG[la de nuestro tiempo. Buenos Aires. Editorial Eme-
Ce S5.A. 1975. pdg. 43,
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JZ2ok La angustia existencialista en la narrativa

contemporanea panameia.

Fhvel sigle actuai, son muchos los escri-
tores panamefios que adoptan_eq su narrativa ciertos temas
que aparecen muy a menudo en la literatura filosdfica
existencialista. Algunos de sus temas sobresalientes son,
entre otros: la subjetividad, la finitud, la
autenticidad, la libertad, la enajenacidén, la decisidn,
el compromiso, la soledad, lo existencial de este mundo y

el estar abocado a la muerte.

Y es que, en verdad, el escritor panamefio en cual-
quier momento de su produccién literaria siente la gran
necesidad de ubicar al lector en su verdadera realidad,
pues el hombre no puede escapar del mundo que lo rodea, y
la angustia surge ante el eterno imprevisto, el riesgd
continuo gue existe para todos nuestros proyectos vy
suefios. Es por lo gque el escritor contemporaneo utiliza
esos elementos que hacen del mundo irfacional una ver-
dadera angustia, y que provoca la deseperacidén, a la que
tanto aluden los existencialistas, y los insertan en su

narracion.

N> es de extraflar, entonces, gue en la narrativa
panamefia se observe a través de un relato, por ejemplo,

una madre deseperada por un hijo que se le muere en sus
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brazos sin poder salvarlo ("E1 congo de hueco", de José
M. NOnez); el amor imposible de dos reos de la carcel
("Mandragora", de Ignacio de J. Valdés Jr.); el pobre
campesino que se resigna a la devastadora sequia ("Campo
adentro", de Mario Augusto Rodriguez); el cruel abuso de
una nifia ("La mujer", de Enrique Chidez); el peligro que
corre un joven al enfrentarse a la vida en la ciudad ("La
vuelta", de Moravia Ochoa). Y seria muy larga la lista de
obras cuyos autores han decidido plasmar esa preocupa-
cién por el hombre y su existencia en un mundo cadtico

tan lleno de problemas como el que realmente existe.

Por otro lado, si se enfocara esa constante preocupa-
cidn existencialista, en donde 1la primacia de la angus-
tia ofrece la idea de la incompatibilidad del hombre con
el universo creado, se descubriria que la narrativa
actual presenta, en lo mas oculto de los temas, una
especie de pesimismo ante la vida. Ademis, parece.que los
escritores rebuscan en esta crisis de valores
espirituales e intelectuales de la sociedad, los
elementos que provoquen en el lector un despertar en la
conciencia. Es por ello que en la narrativa panamefia se

puede observar este pesimismo a través de:

= La tendencia a explorar la condicidn humana Y

la angustia del hombre actual, en busca de nuevos

valores.
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= La insistencia a enfatizar la incomunicacidn y

la soledad del individuo.

- El intento de penetrar en los aspectos de la
p2rsonalidad del individuo y los misterios de
la realidad, aunque muchas veces se desembo-

que en lo absurdo.

- La muerte pasa a ser un concepto de poco va-

lor en un mundo tan cadtico y problematico.

- Se eliminan muchos de los tablies morales re-

ferentes a la sexualidad y a la religidn:

A pesar de este considerado pesimismo, la narrativa
actual es el producto de ese escritor cuya nueva visidn
de 1la realidad ‘incluye, a su manera, el irracional

misterio de la existencia.

Por otra parte, de los puntos anteriores, en los que
se hizo alusién 2 un pesimismo latente en la narrativa
de muchos escritores panamefios, el que interesa des-
tacar en este trabajo es el cuarto, o sea, el poco valor
que han manifestado los escritores al concepto de 1la

muerte a través de sus obras. .

Con esto no se guiere decir que la mayoria de los es-
critores panamefios se olvidan de utilizar la fatalidad en

sus obras, sino mas bien que la muerte es vista en sus re—
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latos como parte de la rutina en la continuidad de un
mundo de por si infernal. Es la vida la que importa, la
que sigue forﬁando parte de este mundo terrenal; entonces
para qué preocuparse por el concepto de la muerte. Sin
embarge, para algunos autores el presentar en su obra la
miuerte de algunos de sus personajes o simplemente
profundizar en la indeseada, pero ineludible cesacidn de
la vida; lleva  la intencidon de despertar un cambio de
conducta del lector por mejorar su existencia y la del

resto de la sociedad.

Aunque para el escritor existencialista la muerte es
una fuente primordial de angustia, muchas de sus obras en
las que un personaje principal muere tienden a despertar
y a trasmitir, en la mayoria de los casos, el dolor, el
temor, la incredulidad y hasta la desesperacidn al resto
d= los personajes que integran el relato, y en mas de una
ocasion, es el lector mismo el que se conmueve ante el

desafortunado acontecimiento.

En cambio para otros, el concepto de la muerte
carece de importancia. ;Por qué preocuparse por lo que
hay mds alld de la existencia si nadie ha regresado de
los umbrales de la muerte para explicar sus experiencias
de ese lado oculto y misteriéso?. Esta es una de las fre-

cuentes interrogantes d=  muchos escritores y
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también muchas personas que, en algin momento de su vida

se han detenido a pensar en el tema.

Sin embargo, al restaélé'vaior al concepto de 1la
muerte le restan,a su vez, la importancia que ejerce este
acontecimiento en la vida como guia, destino y estaciodn
terminal, la cual es capaz de despojar a la existencia de
tocdo su sentido o de enriquecerla y volverla mas autén-

tica.

3.3 El sentimiento fatalista que surge de la concien-
cia de los personajes en el cuentario La 1lluvia

sobre el'fuego.

El cuentario de Giovanna Benedetti La 1lluvia sobre
el fuego, preseﬁta, en algunos de sus relatos, la
fatalidad que envuelve a sus personajes. Es precisa-
mente, a través de éstos que forman parte del mundo
ficticio narrativo, como uno se entera de que algunos
anhelan la muerte o que la misma llega a ellos sin

avisar; pero que, en todo caso, la triste fatalidad los

rodea.

Frente a este sentimiento fatalista dé los perso-
najes que integran los diferentes relatos, es como se
verdn sus angustias, incertidumbres, anhelos y decepciones
que hacen del contenido argumental toda una serie de

acontecimientos conflictivos propios de un estudio sico-
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légico del comportamiento de sus personajes.

Actualmente, la mayoria de los hombres sienten que
lamuerte es una fatalidad, que condena al fracaéoixﬁo<nmnto
&1 pretende realizar en la vida. Para el sicdlogo su-
mergirse en las profundidades de la mente de los indivi-
diios vy abtewer un poco !de “Huz; ante losT pUpzZances
misterios gue envuelven el comportamiento de los hombres,
resulta ser una actividad que requiere de exhaustivo
estudio. Gracias al estudio sicoldogico se puede conocer
ese mundo interior del recuerdo, de los temores ocultos,
d=1 inconsciente, del deseo manifiesto del narrador o de
los mismos personajes que exponen en la lectura sus inte-
rioridades en una constante bisqueda por lograr su auten-

ticidad.

Giovanna Benedetti intenta penetrar y revelar, por
medio de sus cuentos, la angustia existencial de la mujer
de hoy, como consecuencia de una sociedad poco justa,
especialmente en los cuentos "La lluvié sobre el fue-

go", "Ellos", El ardid de la palabra" y "El fuego sobre

1a "Ll
S Visidén sicologica de los personajes.

Los cuentos que se analizaran a continuacidn
desarrollan en sus argumentos, gracias a la intervencidn

de los personajes y narradores, hechos que son frecuentes
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en la vida cotidiana. Sin embargo, sus personajes conflic-
tivos son precisamente los gue se envuelven en
situaciones que ponen de manifiesto las alteraciones de

sus conductas y también de sus personalidades.

N> es de extrafiar, entonces, que en alguno de sus
relatos, Benedetti presente, por ejemplo, un matrimonio
decadente por la frustracién de uno de sus miembros, las
profundas meditaciones de un personaje ante la
desaparicion fisica del ser amadao, o] bien las
alteraciones sicopatoldgicas que arrastran a un personaje

a cometer un crimen en el relato.
3322 ¢Suicidio u homicidio?

El ser humano presenta, en su recorrido
por este mundo, relaciones inéditas que son oscuras y
hasta muchas veces maléficas. Acorralado por los mitos
erigidos por una concepcidén materialista del mundo, ve
con temor su propia destruccién. Es el hombre un ser
complejo y cambiante que se desenvuelve en un mundo

cadtico.

"La lluvia sobre el fuego" es un relato que
encierra, en sus piginas, un aspecto individual en 1la
vida de una mujer casada, que con su rol de esposa es el
prétotipo de mujer frustrada Y que se revela ante las

continuas sumisiones impuestas por el machismo.
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Es el primer cuento escrito por Giovanna Benedetti

y forma parte de su cuentario gue lleva el mismo titulo.
Se inicia con el vehemente deseo de suicidic del narrador
protagonista. Su estructura narrativa estda conformada

desde la conciencia de una sola persona.

'sta es la narradora y el personaje protagonista que
revela sus conflictos matrimoniales. Carece de nombre
distintiveen la dedtlra: pero. a través de la narracién
nos podemos enterar que es una mujer casada, gue no
experimenta interés por 1la vida, debido a la rutina
mondtona creada por la relacién matrimonial de ambos
conyuges. Su papel de esposa le p=2rmite conocer o
manifestar, a lo largo del relato, intimos pensamientos

en torno a la decadente relacidn matrimonial que llevan.

Desde el 1inicio del relato, este personaje deja

establecido su deseo de suicidio:

"Esta tarde a la seis cuando mi marido
vuelva a casa, me va a encontrar tirada
detras de la cortina del bafio con las
venas desangradas y las mufiecas
dbiertas ... (4109

Posteriormente, comienza la explicacidn detallada de

(40)

Giovanna Benedetti. La lluvia sobre el fuego.
Panama, INAC, 1982, pig. 9.
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los movimientos de su esposo, desde el momento en gue
éste llega a la casa, después de salir de su trabajo.
Desde que el narrador inicia "el .recorrido"”" de su esposo,
selecciona los detalles de la realidad que la obsesionan
y la convierten en una mujer frustrada ante la rutina de
su hogar; y estos detalles del "recorrido" de su esposo
apuran la curiosidad del lector en torno al relato y las
causas que la empujan hacia ese tragico final.

"Sentado en el sofa, mi marido seguira

esperando mi regreso, cavilando su ven-

ganza, la forma merecida de mi recibi-

miento, imaginando el didlogo -;los ce-

los?-1las razones infalibles que amparan

sus derechos". (41)

A partir del momento en que suena el teléfono y su
espost¢ habla con Diana, surgiran en la narradora los
recuerdos de los pormenores de esa relacidn ilicita con
Roxana. Dz esta forma, Diana, quien es la amiga de 1la

narradora, y Roxana, quien es la secretaria y amiga de su

esposo, aparecen en el cuento como personaijes ambiguos y

OSCuros.

Ambos personajes intervienen en el relato para
concretar el estado de angustia y frustracidn de 1la
narradora. Aparecen, asi, los celos, los complejos de
culpa y el rechazo a la vida indulgente que lleva este

personaje protagonista. Sin embargo, aungque Diana no jue-
-

L) SR pan i an
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ga un papel principal en la accién o en la ejecucidn de
los hechos, répresenta el vinculo del recuerdo, de la in-
fidelidad o del apasionado deseo de su marido por otra
mijer, de su notorio cambio de conducta ante sus
continuas ausencias del hogar. Diana representa, en la
lectura, el recuerdo vivo de Roxana.

"Entonces al cerrar el aparato (teléfo-

no) y como si fuera un trampolin porque

las dos son rubias, se encontrara

metido en la figura de Roxana..." (42)

Giovanna Benedetti logra a través .de este cuento
introspectivo y trigico la atencién del lector, que se
convierte en un cuento tan intenso <con temas que,
literariamente, han 2ifs  tiilledes obho los celos, 1los
problemas conyugales, la incomunicacidn, el suicidio y la

mierte.

Por medio del recurso denominado fradcente’,; -la
narradora protagonista manifiesta que aquellas relaciones
extramatrimoniales de su marido fueron siempre conocidas

po¥ elliss

"Es curioso; ‘ia mujer que desde hace
algunos meses viene calentando las
meninges no es otra que la misma secre-
taria del montdén que por afios ha veni-
do tropezdndole la paciencia sin levan-
tarle un pelo... Mi marido crey0 siem-
pPre que aquello era un secreto..." (43)

(42)
(43)

Ibid., pi3g. 12.
Ibidor pag- 12.
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Es preciso aclarar que el "racconto" es una técnica
muy utilizada por los escritores contemporaneos, vy
consiste en la interpolacidon de relatos de acontecimien-
tos ocurridos en el pasado, que se hacen interrumpiendo
el hilo de la narracidn. Su finalidad es que el lector
conozca, en esta mirada retrospectiva, los sucesos,
personas, conductas, etc., que puedan llegar a ser fac-
tores condicionantes de la actuacidn de los personajes en

la narracion.

Una vez terminada la retrospeccidn, el relato
continla en el momento en que fue interrumpido, y la
narradora, por medio de wuna mirada retrospectiva al
"ayer", manifiesta su desconfianza por las apariencias de
la realidad. Con ello intenta describir las relaciones
ocultas y significativas de su esposo con la secretaria y
a la vez acercarsemas al verdadero y profundo sentimiento

que agobia su mente.

En cuanto a las caracteristicas del‘ esposo de la
narradora, s0lo se le puede ijuzgar, a lo largo del
relato, a través de los comentarios que ella realiza.
D=2sde su inestabilidad mental, la narradora hace que el
lector lo wvea <como .un hombre infiel, inconstante,

despreocupado, pasivo y machista. En otras palabras, su

descripcion fisica es:
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"En el cuarto de Dbafio, se mirara el
parfil desnudo en el espejo. No esta
mal &1 lo sabe, el peso de las carnes
se le amolda perfectamente al cuerpo,
el pellejo le respeta en cada misculo
el esfuerzo sostenido de correr una
hora al dias. . " (44)

En este cuento, sO0lo se conocen aquellos hechos de
los personajes que entran dentro de las experiencias de
la narradora, que es un ser patoldgico, y sus ideas sui-
cidas la convierten en una sicopata, cuyo estado de

conciencia, posteriormente, la empuja al acto de asesi-

nato.

De este estudio del comportamiento humano, se
encarga la sicologia, en especial la existencialista, y
segln Morris, en su Psicologia, Un nuevo enfoque, es

"la escuela psicoldgica que considera
que la absurdidad y la enajenacién

(alienacidn) de la vida moderna
provocan apatia y problemas psiquicos".
(45)

De aqui que muchos de los sicdlogos éue siguen 1la
linea existencialista consideran que el comportamiento
de estas personas es una respuesta normal Y razonable
ante un mundo anormal. Pero, aunque las opiniones ﬁarien,
el ser humano necesita urgentemente encontrar su propio

sentido interno de identidad.

4 = i TG
LA Ibid., pag. 13.

(A5 : ; . b
Charles Morris. Psicologia, Un nuevo enfoque.

52 ed. México D.F. Programa Educativos S.A., 1987. pag.7.
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También, se observa que, en la lectura, los celos de
la narradora son un factor determinante en su conducta, Yy
ella por éstos ird estructurandose un esquema errdneo de_la

realidad.

Lo errdneo de esta narradora protagonista es, preci-
samente, el modo en gque relaciona los elementos de la
realidad y los de la propia conciencia; por ejemplo, la
forma en que este personaje considera que al hablar su
esposo por teléfono con Diana, éste comienza a imaginarse
@ Roxana (su secretaria quien, supuestamente, sale con

él).

La decisidon final del crimen surge a pértir del
memento en gue la narradora reconoce su fracaso en 1la
vida matrimonial. Luego, se entrega al impetuoso deseo
del suicidio como una forma de agresion al ser amado y de
eéscape, al sentirse incapaz de resolver sus problemas con-
yugales. A lo largo del relato, la insistencia suicida de
este personaje la lleva a 1lo patdlogico. Sin embargo, al
-final de la narracidn, el lector se sorprende ante el cam-
bio de actitud del personaje suicida por el de una mujer
que, después de calcular muy bien el recorrido de su
€sposo, decide asesinarlo. Esto ocurre en el mismo lugar
en donde momento antes pensaba guitarse la vida.

"...lo Gnico que tendra tienpo de encon-
trar mas alla de la sorpresa serd el es-
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pacio Jjusto para dejar salir un grito,
on o grito largoy  coftahte “como-&1 filo
de un cuchillo que &l estuvo buscando
en la cocina y que no pudo encontrar
por ningun lado, el mismo cuchillo
grande que en ese preciso instante
estard terminando de partirle de lado
al lado el cuello". (46)

Es al finalizar el cuento en donde el tema de la
muarte cobra mayor intensidad. La narradora ha cambiado
totalmente su deseo inicial de suicidarse y, en vez de
guitarse la vida, de morir desangrada, decide eliminar a
su cényuge, 0 sea, asesinarlo. Las cargas de
pensamientos reprimidos, de deseos insatisfechos, sus
celos y la rutina insorportable que en la condicién de
esposa debia asimilar (porque asi lo impone el ‘“que

diram? de la sociedad), eran algunas de las situaciones
¢ g

que la arrastraban al deseo suicida.

Pero al "adivinarle el recorrido" comienzan a
aflorar en su mente las supuestas infidelidades de su es-
poso, las ausencias de él en el hogar Y siente deseos
ocultos de venganza. La actitud del personaje sicOpata de
1la narradora es aparentemente justificado en la
narracién. Es el marido de ella, el 1lado oscuro, nega-
tivo y corrupto de la escasa convivencia conyugal gue él
le ha brindado. Ella ha cumplido con su hogar; su esposo

es el que ha fallado, por lo tanto, debe morir.

(46) i "
Ibid., pag. 14.
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El climax tragico que se esperaba desde el comienzo
del cuento es, al finalizar el relato, mucho mas sorpren-

dente. Es un cuento de consistencia tragica.

El problema de la infidelidad del marido y los celos
de su esposa llevan a establecer la problematica desde un
nivel fisico y siquico. Para su esposa, la narradora, al
reconocer los sentimientos de su marido hacia otra mujer,

provocan en ella un estado emocional inestable.

Para muchos escritores contemporaneos, el problema
existencial es, precisamente, esto que se ha observado en
@l relato: el constante deseo por resolver el problema
del ser a través del analisis de la existencia humana.
Segin los fildsofos existencialistas, el ser humano se
encuentra siempre expuesto a diversos riesgos y son esas
circunstancias las que conducen a la posibilidad de
elegir entre un camino u otro. Pero cualquiera que sea el
camino tomado, la posibilidad de salvacidn queda a la

nada, porque al final del camino sdlo estd la muerte.

En relacidn con esta problemdtica existencialista en
la literatura, Ernesto Sabato sefala que la conducta de
los seres humanos puede ser evaluada desde un orden me-

tafisico, pues

1

Leihles seres humanos no pueden
represenbar e nlinca las angustias
metafisicas al estado de puras ideas,
sino que lo hacen encarnandolas.
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...Las ideas metafisicas se convierten
asi en problemas psicoldgicos, la
soledad metafisica se transforma en el
aislamiento de un hombre concreto en
una ciudad bien determinada, la deses-
peracion metafisica se transforma en
celos, y la novela o relato que estaba
destinado a ilustrar aquel problema,
termina siendo el relato de una pasién
o decdurrerimen . (45
Asi como la novela, tampoco el cuento podrad dejar de
prescindir de lo filosdéfico, de los sicoldgico y social
del hombre y mucho menos ocultar 1la significacién
-profunda de los sentimientos, los razonamientos y 1los
instintos humanos; tanto de aquéllos que le procuran un

bien, como de los que le conducen al aniquilamiento y al

dolor.

Fodi o El sentido o sin sentido de la vida.

A =ste apartado se le ha denominado
asi, puesto que el cuento que a continuacidn se estudiari
presenta, a través de un extrafio punto de vista del per-

sonaje protagonista, una versidn fatalista de la vida.

El cuento de Giovanna Benedetti "E1 fuego sobre la
lluvia" narra los pensamientos dudosos y oscuros del per-
sonaje protagonista, que es la narradora, Y que van adgqui-
riendo forma en el transcurso de una hora, tiempo en el

cual llegara su esposo para disolver todas sus infundadas

(47)Ernesto Sabato. El1 tanel, 112 ed. Madrid, Edito-
rial Catedra. 1985. pag. 40.
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dudas.

En el personaje protagonista se manifiesta una lucha
interior entre lo que ella supone ha de suceder al t&rmi-
no de una hora y lo que esta ocurriéndole a los demas

miembros de su hogar en este tiempo.

Es, precisamenté, frente a esta confrontacidén en
donde su inestabilidad emocional, la arrastra a abogar
por wuna posicidon morbosa de negacién de la vida. Su
negativismo por la vida que enfrenta, la lleva a pensar
en una serie de probabilidades por la que pueden atra-

vesar los miembros de su hogar; verbigracia: a su esposo,

"un accidente"; a su hija, "rodar por 1la escaleras"; a su
gato, "morir destripado" y a ella, salir "con algtn
imbécil" o simplemente suicidarse, "abrirme las venas".

Los personajes que caracteriza Giovanna Benedetti
€n  sus cuentos presentan insequridades emocionales o
sentimentales, todo un mundo conflictivo interno que
lucha por sobrevivir las presiones negativas externas.
Los mismos manifiestan el constante rechazo por el de-
venir cotidiano, la aguda critica al papel que desempefia
la mujer dentro del matrimonio (todo lo que debe callar,
soportar y mantener para sobrellevar, aungue a duras

penas, la estabilidad del hogar).
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6 s T El destino fatal.

El ser humano desde que nace
adquiere el temprano compromiso de morir. De esta manera,
todos los seres vivos son esclavos licidos de la muerte.
Esta debe ser considerada, entonces, como un hecho de la

vida.

Los hombres son criaturas mortales que conociendo su
mortalidad no deben negarla porque, de otra manera,
estaradn desconociendo su naturaleza basica. Asi, la misma
se convierte en parte de su destino que tarde o temprano

debera enfrentar.

El término destino es de origen griego y la defini-

cidn que brinda el Diccionario de la Real Academia de 1la

Lengua Espafiola es la siguiente: "lo que nos sucede por
disposicién de 1la Providencia. Encadenamiento de los
sucesos considerado como necesario y fatal". Por tanto,

todo lo que suceda sea bueno o malo e€s necesario que

Oocurra para mantener el orden normal del mundo.

Existen otras definiciones de este término; muchas
de las cuales son las respuestas que buscan los criticos
literarios a las indagaciones de tan profundo tema. Otros
son el reflejo de la preferencia de los escritores por

este tema. Asi, por ejemplo, José Edmundo Clemente plan-

tea que:
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"Destino es aquello que no podemos con-
trolar de manera personal, como contro-
lamos nuestras acciones y nuestras
pasiones. Pende sobre nosotros y a
pesar nuestro como una amenaza o una
proteccich."” (48)
e acuerdo con lo inmediatamente anterior, se puede
llegar a la temprana conclusidén de que el destino, vya

s2a adverso o beneficioso para cada cual, se cumple

Siempre y sin pausa.

En el presente trabajo se intentara esclarecer el
importante papel que juega el destino de una pareja.
Precisamente, el cuento de Giovanna Benedetti "El1 ardid
de la palabra" permite ver que el destino estd muy ligado

al tema de la muerte.

Su narradora, en primera persona, es una mujer que
carece de nombre distintivo en el relato. Sin embargo, a
través de ella se descubre gque su esposo, Eladio, acaba
de morir. Esto provoca en la narradora, la evocacion de
reflexiones profundamente dolorosas, realistas Yy a la vez
d2cepcionantes en relacidn con los proyectos que ella
habia formulado para 1a convivencia mutua. E1 destino
fatal 1los ha envuelto Yy la existencia de Eladio ha
llegado a su final, ‘Este personaje se presenta como su

cdébnyuge, unidn en la cual se basa la narradora para afir-

48 e '
( }Jose E. Clemente. Los temas esenciales de la 1i-
teratura. Buenos Aires, Emecéd Editorial, 1959, p&ag. 50.
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mar gque el uno sin el otro nunca volverin a ser lo mis-
mos, pues al unirse mutuamente se fundieron formando un

shlo ser.

Desde la antigliedad muchos fildésofos y pensadores
opinaron de diversas formas en torno al tema de la
mierte. Uno de ellos, Séneca afirmdé: "nadie disfruta del
verdadero gusto por la vida hasta que este dispuesto y
listo para abandonarla" (49). Si esto es asi, del relato
"El ardid de 1la palabra" se puede deducir que la
narradora no se encuentra preparada para afrontar su
fatal realidad, que, en este caso, la envuelve. Eladio no

sera ya mas su cdnyuge porque ha muerto.

De s ta Eprma; . 1a repentina muerte de Eladio se
convierte en una amenaza para la continuidad de 1la
existencia; después de todo a qué ser humano le es ficil

aceptar la irremediable pérdida de un ser querido:

"Tal vez lo mas sensato sea reunirme
con tu muerte para evitar problemas es
doedr, rupturas imposibles de Eo=
cuerdast s o 5E)

(AT i =
Ignace Leep. Op. cit., pag.l19s5.

D) oo
Giovanna Benedetti. Op. cit., pag. 42.
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A pesar de todo, a lo largo de la narracién este
parsonaje permite, por medio“dé sus reflexiones, que el
lector conozca su posicidén a raiz de la muerte de su
esposo. FElla tiene la posibilidad de alterar su vida
hasta el Ultimo momento de su existencia. Pero la muerte
llega en cualguier instante sin avisar y esto es parte
del estado consciente de su realidad. Entonces, surge en
ella una transformacidn interior que apenas puede per-
cibir el lector y que consiste en ese retroceso sistema-

tico de sus actos. Estos no son mas que el reconocimiento de

su vida matrimonial de anfos anteriores.

"...todas las frases que hablamos, los

suefios que dormimos, cada cosa que
existid porque fue nuestra; porque ti y
yo lo quisimos; el silencio y las
épocas abiertas, el reto del dolor, los
ratos duros de olvidar, de
perdonarnocs. .. {51)

La fluidez de los pensamientos expuestos por la
narradora, a través del mondlogo interior, reviste la
importancia gque asume en este cuento eéta, técnica muy
utilizada actualmente por los escritores. Fue inventada
por el francés Edward Durjain vy presentada por primera

vez en su obra Les lauriers sont coupés, quien la carac-

terizaba asi:

(51)
Ibid., pag. 42.
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"el mondlogo interior, como cualquier
mondlogo, es un discurso del personaje
puesto en escena, y tiene como fin
introducirnos directamente en la vida
interior de ese personaje sin que el
autor intervenga con explicaciones o
comentarios” . (52)

Todo lo cual indica que el personaje va a trasmitir
sus intimos pensamientos al lector, hablando directamente
con &l; de esta manera, lo encaminari por el mundo
ficticio de la narracién. Precisamente, en este cuento el
p2rsonaje protagonista pareciera gue estuviese hablando
con Eladio, pero en realidad se encuentra monologando.
Eladio estd muerto y el dolor que siente ella por su
cdnyuge, conlleva a dirigirle sus Gltimas palabras. Este
mondlogo pdstumo es el reflejo de que en la interioridad
de la narradora no finca todavia la idea concreta de lo

que este hecho representa, en ese preciso momento de su

vida.

"Ahora que te has muerto, Eladio, me
pregunto a donde iran a parar todas las
COBasE £8 defir, todd lo nusstro: 1o
que fue, lo que vivimos, lo que hici-
il ol Sl oty

52 i
( ? Victor Manuel E. Silva. Teoria de la literatu-
ra. Madrid, Editorial Gredds, S.A., 1979. pag. 222.

5 ]
B Benedetti. Op. cit., pag. a7
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Este relato se encuentra fuertemente ligado al
sentir lirico que emerge del alma cuando se pierde
irremediablemente al ser gquerido. Todo esto nos recuerda
las famosas coplas de Jorge Manrique, quien, en el siglo
XV, utilizd sus versos nacidos del dolor por la muerte de
s padre.

"Este mundo es el camino para el otro
gque es morada sin pensar;

mas cumple tener buen tino para andar
esta jornada sin errar.

Partimos cuando nacemos andamos mien-
tras vivimos, y llegamos

al tiempo que fenecemos, asi que cuando
morimos descansamos". (54)

Esta estrofa manriquefia, cuyos versos trasmiten el
mas recdnditc dolor recuerda la importancia que ha obte-
nido el tema de la muerte a través de las diversas épocas
Y Qque se ha tratado en el capitulo anterior. Ea
realidad, el ser humano desde el momento de su
existencia, se interesd en desentraflar las causas y darle
explicacidon a la dicotomia vida-muerte. Y esto es asi,

porque la expresidn literaria de muchisimos escritores han

plasmado en verso o prosa ese sentimiento humano.

En cuanto al personaje Eladio, una de las descrip-
ciones mas realistas e impresionantes de este cuento es

la que describe la narradora al estar en presencia de su

. 3 = J : ;
2 Guillermo Diaz-Plaja. Historia de la literatura
espanola. Buenos Aires, Editorial Clordia §.8., 1971,
pag. 126.
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cuerpo inerte:;

"Veo tu rostro de cadaver, el rictus
destemplado de +tus 1labios, 1los par-
pados apenas clausurados y ya ciegos, la
horizontalidad de tu sombra, el cinis-
mo del destino agazapado en el silencio
y esa concluyente, indetenible rigidez
de tus Sarneg. .. (55)
Un  hecho conmovedor gque se observa al final del

cuento, es cuando la narradora desea morirse junto a su

amado Eladio porque, segun ella,

'...es dificil arrastrar-sea aqui o en
otra parte-un mundo a medias". (56)

Para ella su vida estaba tan fundida con la de Eladio
que no encuentra ninguna razdn para seqguir existiendo sin
su - companda: Cen este  cuento,” la autora ryeafirmal 1a
concepcidn cortazariana de 1la bifurcacidn del ser, del
existir unisono de dos identidades; o lo gque para José

Lezama Lima representa el ser, "la imagen", la unidad gque

. vencera siempre a la temporalidad, a la muerte y a la

angustia existencial.

Todo esto lo ofrece la nueva narrativa contempora-

nea en donde la tendencia a enfatizar los aspectos ambi-

{557
Benedetts. Op. eit., phg. 41

(56)Ibid., pag.43.
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guos, irracionales y misteriosos de la realidad y de
la personalidad, desemboca, a veces, en lo absurdo como

la propia metafora de la existencia humana.
F.3-5 Un caso patoldgico.

La gran tendencia que existe entre
muchos escritores por enfatizar en los aspectos ambiguos
y extrafios de la realidad y de la personalidad, hacen
de ellos los primeros voceros de la profunda crisis de

valores por la que atraviesa el ser humano.

Esta constante preocupacidn se observa en otro inte-
resante relato: "Ellos"; un cuento logrado con magistral
originalidad por Giovanna Benedetti. El mismo manifiesta
cabalmente el éran dominio de la autora por la creacidn
literaria en el aspecto narrativo. A través de la lectura
comprendemos el valioso terreno que exploramos al ahondar

en sus ‘produdeidh-literaria.

"Ellos" narra el problema mental por el que atraviesa
un individuo recluido en el hospital y la manera obsesiva

que lo empuja a asesinar a la enfermera.

Desde su inicio se aprecia un narrador en tercera
persona, omnisciente, que conoce los detalles del persto-
naje principal, todos sus actos del pasado que le cues-

tionan su presencia en aquel lugar.
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"Ademds de los afios, de la huella per-
manente de otros dias abultandole 1la
herencia, le quedaba- y bien ganada-

la seriedad de su nombre; pero luego,
después que le pescaron in fraganti,
que le fueron a encontrar en mitad del
escandalo,..." (57)

Posteriormente, intervienen el personaje principal
que toma la posicidén del narrador protagonista, que narra
en pripmiara persona:

"...escucha, no fue asi, deben saberlo,
una cien mil veces, pero quien, de esos
extranos me va a oir, quien, me va a
entender muchos menos a creer lo que
por tantas horas se nutrid de mi silen-
el o5 EG i)

El escritor actual, a través de su produccidédn lite-
ria, intenta salvar al hombre de su caos y angustias, de
sus  problemas individuales y lucha por armonizarlo con el
mindo gqgue lo rodea. Asi, pues, para muchos de estos
escritores las acciones de sus personajes no tienen por
finalidad lograr la belleza, sino, mas bien, ahondar en
la existencia del ser humano. Y es gue en el fondo el
individuo es asi, complejo y 1lleno de inguietudes

surgidas ante la confrontacién de la realidad de su en-

torno.

Es por esto que Giovanna Benedetti reconoce, a tra-

(57) ; : 3
Benedetti. Op. cit., p&ag. 55.

{5b)1dem.
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vés de sus cuentos, que el hombre es un ser contradic-

torio y limitado, puesto que en su interior afloran ines-
G e f i i "Ellos" es uno de

peradamente fuerzas extrafias y negativas. 0s

estos cuentos que ejemplifican la necesidad de la auto-

ra por indagar las relaciones surgidas entre conciencia Yy

mundo.

A un nivel sicoldgico, "Ellos" presenta un caso de
original locura. El personaje principal, que en la
narracion carece de nombre propio distintivo, es un indi-

viduo con enormes problemas mentales.

Se encierra en si mismo, ya que considera gue no se
le comprende, por lo —gue se mantiene atrapado de
soledades y angustias absolutas. Se aisla de la sociedad
por sus propios actos delictivos y hasta sus propios

familiares lo rechazan.

L

+..yY le 1llenaron de insultos: "per-
vertide? - Loanabla’s "sinvergienza", no
habia caso, estaba solo Yy lo peor:
habia perdido 1la confianza de otros
tiempos". (59)
La  enajenacidn mental que sufre este personaije,
tiene no poco que ver con la alienacidn espiritual del

hombre actual: el racionalismo cientifico no contribuye

en mucho a la solucidn de los males del ser humano. Y si
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bien se recuerda gque Hegel &oﬁsideraba, por medio de su
filosofia racionalista, que existia una gran
compatibilidad entre el hombre y. el universo; en nuestros
dias v, sobre.todo, en la literatura, se puede ver que
todo esto no es asi, puesto que en la actual creacién
literaria se apega mads al existencialismo y b aiiida
constante angustia y deseperacién que reflejan los
personajes en una obra. Los mismos son participes de una
profunda incompatibilidad con el universo que les rodea.
"Rllas" el relaéo en donde se refine 1la soledad, 1la
incompresién, la muerte y la bisqueda de 1la libertad
absoluta para reafirmar 1la narrativa existencialista

propia de los escritores contemporaneos.

El enfermo mental de este relato y su afidn de encon-
trar la libertad oculta de las cosas, simboliza. en la
muerte de la enfermera, nuestras tentativas deseperadas de
Lecuperar un sentido de 1o absoluto. Su acto criminal
tepresenta, pues, la rebelidn contra el -absurdo de una
existencia, la suya propia que estaba viviendo. Este ils-
gico proceder provoca en el lector profundas reflexiones

del comportamiento humano Y su perversidad creciente.

El hospital répresenta para este personaje un motivo
mis para sentirse incomunicado, confundido, encerrado en
Sus pensamientos; es por ello que en su mente desvaria la

realidad vy decide darle libertad a los senos de la enfer-
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mera. En esta forma se siente tranquilo consigo mismo,
porque los ha liberado de su cautiverio y ha cumplido una
vez mas con su objetivo. Y sin darse cuenta del medio
utilizado para lograr ese fin, da muerte a la enfermera
que estaba canalizandole las venas.

"Misidn cumplida, suspird, su parte

estaba hecha. La mird un segundo y re-

gresd a la cama. El resto seria asunto

de los demAs gque la encontrarian de un

momento a otro con el torniquete atado

al cuello y la liga de apretar el ante-

brazo enroscada en el pescuezo". (60)

De esta manera, el tema de la muerte se manifiesta
una vez mas en la produccidn narrativa de Giovanna
Benedetti. Sus personajes, como en algunos de sus cuentos
expuestos en este trabajo, presentan rasgos criminales vy
vehementes deseos de hallar en la muerte, ya sea en la
propia . (swicidie) o an 1la ' de oﬁros (asesinato), la
consecusidn de sus objetivos trazados. Sin embargo, en
el cuento "Ellos" el asesinato cometido poEs el
personaje principal, viene a ser el proéucto del deseo
enfermizo de liberar los senos de la enfermera. El nece-
sitaba liberarlos, aungue inconscientemente esta accidn
lo llevara a convertirse en un criminal. Y es que él veia
en la muerte la {nica forma de obtener la liberacién tan

enfermizamente anhelada. Esto lo reafirma el narrador asi:

(60) Ib%@., pan. 57,
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"No tuvo gque esforzarse demasiado, se
d=2j6 ir simplemente movida por su jui-
cio, una actuacidon precisa, digna, muy
rapida, que no le dio tiempo a ella ni
tiempo de salir de su sorpresa". (61)

El vinculo fatalista de este relato con los demas
cuentos estudiados en este trabajo se mantiene. Al igual
giue la actitud del personaje principal, oscura y ambigua,
la irrupcidon del inconsciente y la actuacidn sicoldgica
de un ser atormentado que tiene una visidon de un mundo de
manera eguivocada. En tales condiciones, la obra queda
como inconclusa y en rigor tiene o ejerce la blisqueda de
un final con el espiritu del que la lee. De tal manera

que el lector se convierte en el creador de la conclusidn

d=1 relato.

Es necesario destacar en este analisis, algunos re-
cursos literarios de 1los que se vale la autora para
lograr gque 1065 acontecimienﬁos relatados en el cuento
despierten el interés en el lector y le ofrezcan la al-
ternativa de aceptar o rechazar la realidad y la fan-
tasia. Dszbido a ello, en cada uno de los cuentos
Giovanna Benedetti se apoya en la gran ayuda gque repre-
sentan 1los recursos literarios en la realizacidén de sus
obras. Su manejo adecuado es el reflejo de la mano crea-

dora de esta escritora panameifia.

(61)
Idem.
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En el cuento "El fuego sobre la lluvia", un recurso
destacado es el juego con el tiempo cronolégico. El relato
se inicia con la frase "Todavia falta una hora", que
sirve para que el lector se ubique en un tiempo en el
gque han de desarrollarse los acontecimientos. EI juego
con el tiempo se comprende mejor al comprobar que para
la narradora una hora puede corresponder a unos segundos
en el tiempo mental a diferencia del tiempo cronoldgico
en el cual una hora corresponde a tres mil seiscientos

segundos.

Es asi como el tiempo mental y el tiempo cronoldégico
se amalgaman en un relato original y diferente. Toda
la cotidianidad de las labores domésticas de Faustina,
su empleada, y de la actitud rutinaria de sus hijas mar-

chan a la par de reloj con el tiempo cronolégico.

Sin embargo, para la narradora este tiempo cronomé-
trico ha pasado velozmente, ¥a que sus perisamientos llenos

de temores y dudas 1la empujan a ubicarse en un tiempo

mental diferente.

"No tengo valor para decirle (a Faus-
tina) que él1 no volverd, que no siga
en sus preparativos, que guarde los
cubiertos, que no enfrie la cerveza
ni limpie el cenicero porque todavia
falta una hora y me digo que el orden
debe continuar, en este minuto, en
este segundo; una hora puede ser un
tiempo inagotable cuando se tiene miedo
RO

s pag. 82.
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Cabe destacar, también, como la autora utiliza 1la
enumeracidén de distintas acciones que habrian de
realizarse en un futuro prdximo. Estas se aprecian en la
lectura al introducir verbos en futuro hipotético, que se
encargan de expresar probabilidades.

"Podria ahorrarme el futuro y dejar de
esperarlo si dacido en estos diez

minutos... &l ¥ YO podriamos
encontrarnos después en otra vida; yo
volveria a hacer:..." (63)

Posteriormente se presenta un cambio en los verbos
gue siguen en la narracidn. FEstos van a aparecer en la
obra en el tiempo presente, de tal forma que el salto
entre ambos tiempos expresa esa contrariedad reflexiva de

la narradeca,

mn

-..pero €l no, €l no va a a nacer de
nuevo ni va a encontrarse conmigo en
otro sitio porque ya estd, posiblemente
donde guiere; por eso..." (64)
Con este cambio en los verbos, Benedetti logra que
Su personaje protagonista, o sea, la narradora, obtenga

la verosimilitud de los hechos por ella expresados porque

vuelve al presente, a su realidad actual que ha de vivir.

Por su parte, las reflexiones realizadas por la narra-

dora unidas al relato de las acciones cotidianas

(63)
1dem.

(64)Idem.
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efectuadas .por los demas miembros del hogar, se mani-
fiestan en un lenguaje sencillo y comprensible para el
lector. La narradora al expdnér su punto de vista con
claridad y fluidez, identifica la emotividad sensitiva
del lector; por lo que esta obra es considerada como

de corte realista.
3.4 La imbricaci6én entre la vida y la muerte.

No es posible considerar la muerte como un aconte-
cimiento auténomo, independiente de la vida. MAs bien,
se puede asegurar que la vida y la muerte son interqum
dientes. Ambas existen en forma simultianea Y no consecu-
tiva. En otra palabras, la muerte late continuamente
bajo la membrana de 1la vida y ejerce una enorme influen-

cia sobre la experiencia y la conducta.

Es, precisamente, por todo lo exXpuesto con antelacién
que la creacién artistica de los escritores refleja en
algin momento de su obra el binomio Qida~muerte. Con
ello intenta lograr personajes mas humanos, conscientes
de su propia mortalidad, de su brevedad existencial vy

de su forma de vida mas o menos auténtica.

En las obras analizadas de Giovanna Benedetti, pode-
mos apreciar que los personajes deambulan en una vida
poco auténtica, como ocurre en"La lluvia sobre el fuego"

0 llenos de temores en "el fuego sobre la lluvia", incon-
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formes en su destino fatal en, "El ardid de la palabra",
y hasta desligados de las limitaciones normales de 1los

seres humanos como ocurre en "Ellos".

Mientras, sobreviven en un mundo cadtico gue no
le brinda respuestas satisfactorias a sus interrogantes
de la convivencia mutua, se sienten incomprendidos y

en ocasiones desvarian de la realidad.

La muerte para estos personajes se presenta como
un deseo de herir a sus“cényuge o de atinada venganza,
como ocurre en el cuento "La 1lluvia sobre el fuego".
Esa visién fatalista continGa en "El fuego sobre la llu-
via", pero a diferencia se presenta un punto de reflexidn
equivocada de 1la protagonista con un final feliz. En
el cuento "El ardid de la palabra", la muerte se convierte
en laindeseable ruptura de la unificacidén de dos cuerpos
y almas que vivian fusionadas, mientras que en "Ellos"
la muerte es el Gnico medio para llegar al fin deseado:

la libertad de lo oculto.

Es evidente que muchos escritores, y aln lq.autora
de la que se hace alusidn en este trabajo, se ven obliga-
dos a plasmar en sus obras ese vivir enfrenténdose a
la desaparicién de las cosas y muchos de 1los temores
ocultos que se experimentan al presenciar el fin de una

existencia. Sin embargo, para el lector reflexivo la
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muerte debe significar mds que la finalizacién de la

actuacion de un personaje, un momento de enriquecimiento

existencial.
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Al finalizar nuestro trabajo hemos llegado a las

siguientes conclusiones:

El cuento es un género que presenta caracteristicas
propias, gue exige una organizacidn muy sutil de la mate-
ria narrativa; por ejemplo: el buen cuentista sabe que su
obra debe dar expresidn a su tema en una forma externa
rigurosamente limitada. Si traspasa esos limites su
creacidn literaria dejara de ser un cuento y pasara a
convertirse en relato, novela corta, estampa, cuadro de

costumbres, alegoria o simple anécdota.

Sz aprende de la literatura, pero no como una obliga-
cidén (del escritor al crear o del lector al sentirse
comprometido a captar una ensehanza), sino como una
sutil y a veces compleja manera de ir comprendiendo el
oscuro rostro de las cosas, aungque también sus gratas cla-

ridades.

Un buen cuentista es un intelectudl creador y su
obra es el producto de una larga y obstinada
confrontacidén con el lenguaje que es su realidad profun-
da. Es a través de esta realidad verbal gque su facul-
tad de narrador utiliza para capturar la realidad total

en sus variados contextos.

Tras de haber situado a diversos cuentistas hispanoa-

mericanos en las coordenadas estéticas e ideolbgicas y de
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habernos introducido en algunas de sus narraciones,
consideramos que la narrativa hispanoamericana posee

todavia mucho caudal de valores sin explotar.

En  Panama, narradores de diversas tendencias y en
diversas épocas, han descollado en este género. Merecen
difundirse mias; apreciar los valores de la realidad pro-—
funda de lo panamefio, es una de las diversas maneras de

asumir nuestra nacionalidad.

En Panama los escritores han recibido escasos
estimulos en cuanto a publicaciones, concursos litera-
rios, promociones y andlisis de las obras meritorias,
pues estas actividades son poco frecuentes a pesar de
que individualmente, el talento literario ha sabido abrise

paso para llegar a sus lectores.

Giovanna Benedetti, una joven y talentosa escritora
panamefia, nos ofrece por medio de su obra, la exquisita
posibilidad de interpretar 1los diversos ‘tecnicismos de
la narrativa. Encontramos que el tiempo, el espacio, el
manejo del sujeto, lo esotérico y lo teliirico son elemen-

tos frecuentemente manejados en su ecreacidén literaria.

El tema de la muerte va ligado al de la vida. Los
escritores de todos los tiempos lo han manejado de di-
versas formas y el mismo expresa el modo de pensar de

la época, su filosofia y religiosidad.
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Al comprender la corta existencia del hombre a
través de su literatura, se puede enriquecer la vida, ya
que tratar de buscarle un sentido a la muerte es indagar
en terrenos filosdficos; pero el estar consciente de su

mortalidad impulsa al hombre a ser mejor cada dia.
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ENTREVISTA REALIZADA A LA DOCTORA GIOVANNA

BENEDETTI
il ¢Qué la induce a escribir obras literarias?
R Francamente, yo escribo-he escrito siempre-

porgque no sé& cdémo no hacerlo. El mundo para mi es un
gigantesco rompecabezas de palabras en desorden que hay
que "armar" (escribir literariamente) para encontrarle
algin sentido. Es decir, escribo literatura porque no
puedo evitarlo; escribo, porque no me queda mas remedio;
escribo, simplemente porque soy literata. Y aclaro, esto
no es una "pose" ni lo digo por llenar espacios. Es asi,
recordamos qué la literatura es un oficio, pero también
€S un arte y que para bien o para mal las artes no se
eligen voluntariamente. Nadie "escoge" o "decide" ser 1li-
terato (o pintor o misico o ackEar) o Por el contrario, se
trata de una condicién innata de 1la que es imposible
escapar a voluntad. Resulta que un dia uno descubre (a
veces temprano, a veces tarde) que la literatura est3d ahi
mismo; gque se la lleva dentro, como una segunda piel, o
como otro par de ojos. Entonces, ya no queda mas remedio
que admitir la realidad; que aceptar la responsabilidad
social de la palabra escrita. Uno es literato y de ahi en
adelante surge el reto, la necesidad profesional de
trabajar el oficio; Y+ POr supuesto, el deber moral de

tratar de ejercelo .cada dia mejor.



&h ;Cual es su consideracibn en relacidn con el pa-

pel del escritor panamefio en la cuentistica?

R El cuento arrancd tardiamente en Panamid (con el
cambio del siglo); pero se incrustd con garra y germind
con fuerza. Llegélcon el Modernismo-Dario Herrera, Simdn
Rivas, Abel Ramos, Andreve...-y con Rogelio Sinan-
desde 1923-no sdlo hizo historia patria, sino que se rein-
ventd a si mismo. Sindn es todavia el alfa y el omega del
cuento panamefio. Uno solo de sus cuentos, cualquiera, el
que sea, bastaria para reconocer en Panamd el arte del
buen hacer literariamente un cuento. Pero incluso sin
Sinan, el cuento, en mi concepto, es el género mds sano
de la literatura panamefa. La cuentistica nativa es breve,
cierto; pero los resultados son francamente buenos: Pedro
Rivera, Justo Arroyo, Neco Endara, Changmarin, Chiez,
Laurenza, Mario Augusto, Pitty... hay, en los parametros
ain jovenes de la literatura panamefia, una
interesantisima disposicidn profesional—aﬁn no

perfeccionada, es cierto-para el cuento.

A ;Cuadles son los autores que mas han influido en

sa produccidén literaria?

R. Todos los que he leido. Todo influye en algiin
momento, de alguna manera u otra. A veces la influencia

€3 subconsciente; ocurre hasta sin mi consentimiento, es
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dz2cir, a pesar de mi. Otras veces, claro, voy de la mano

y a propdsito con aguéllos que quiero en algin momento ir.

Pzro, en lo concreto- que es lo gue supongo que para
este cuestionario importa-esta sobre todo Dante, Kafka y
Virginia Woolf; Chejov, Unamuno, Katherine Mansfield, Poe
y obviamente Borges y, por supuesto, Cortdzar, Sabato,

Sinan, Laurenza y Dario Herrera.

4. ¢Para la produccidn de sus obras se guia usted
por un plan o estos van adquiriendo forma mien-

tras escribe?

R. Depende. Trabajo con ambos métodos. Ahora bien,
reconozco que'debido a mi formacidn semidtica y estruc-
turalista, siempre habrd la inclinacidn a disefiar (aungue
luego la descarte en el camino) alguna modelizacidn
inicial para sentir el tono y visualizar la
estructuracidon narrativa del conjunto. Pienso en la obra
literaria-siempre-como un ordenamiento 'lingﬁisito d=
elementos ideolodgicos, que si consigue funcionar
narrativamente es porque logra amarrarse ldgicamente, es
d=cir, ordenarse significativamente. Una obra literaria
NG es una suma cualquiera de palabras mas "ideas" por mas
hermosas e interesantes que é&stas sean. Una obra litera-
ria es- por el contrario- un ordenamiento significativo

d= relaciones lingiiisticas, estructurado en el disefio de
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algin modelo estético.

5. ¢En qué géneros literarios ha incursionado y

cual de ellos le interesa mis y por qué?

B Llevo escrito vy publicade cuento, poesia,
ensayo y teatro. Trabajo actualmente en una novela
historica. Me he dedicado, también, a la investigacidn
bibliografica, a la documentacidén histérica y a la
critica literaria. Sinceramente no sé& que me gusta mas,
literariamente hablando. Yo comencé como poeta, continué
con cuento, pasé al ensayo hice teatro; pero creo que
definitivamente es la novela-en la que trabajo ahora por

primera vez-en donde me encuentro mas a gusto.

La razdn es sencilla; la novela es el mas amplio de
los mundos literarios. No digo con esto que sea ni es el
mas dificil de generar (que en mi concepto es el cuento),
ni el mis perfecto (que por supuesto es la poesia) ni
tampoco el méas exigehte (que es el ensayo) o el mas
intrincado (que es el teatro). Digo simplemente que 1la
novela es la posibilidad de todos ellos juntos y brinda-
semioticamente hablando- la mayor posibilidad de juego
iaformativo y la posibilidad de experimentar—vélidamente;

con una enorme gama de estructuraciones significativas.

6. ¢Como recibid usted la novedad en 1981 al ser
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premiada en el concurso Mird.?

R La escuché por la radio. Enseguida llovieron las
llamadas, las felicitaciones, la gente... es un instante
de confusidn suprema; sin embargo, en el 81 me emocioné -

no sé& por qué-menos que con el segundo Mird del 84.

7s ¢Cudl es su criterio al adoptar la técnica
contrapuntistica en sus cuentos, ;Qué importan-

cia le merece?

R. El contrapunto es un didlogo "forzado" de armo-
nias. Por supuesto que su origen artistico mas que lite-
rato es musical; asi es que en el fondo se trata de una
técnica casi auditiva, sonora. Es un ritmo de contrastes
que hace avanzar la 1linea d= la narrativa en una
multiplicidad de planos. Lo utilizo cuando me lo exige la
propia composicidén, cuando me lo pide el ritmo de balance
lingiiistico interno. Es una técnica laboriosa gue exige
del autor algo de eso que se conoce como "sentido de
visualizacidon simultdnea", o por 1o menos algo d=

abstraccidn cinematrografica o teatral.

B iQué nos puede decir de la constante temiti-

tica de la muerte en estos cuentos?

R La muerte es mucho mis literata que la vida.
Escribir sobre la vida es una ciencia...escribir sobre la

muerte es un arte. H= ahi la verdadera ficcidn. Hablar de
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1o inefable. Vivir la muerte es imposible en todos los

mundos menos en uno; en el de la literatura.
9. :Seglin usted, a qué tendencia estética pertenece?

R Creo gue todas las sefias me tiran hacia ese
territorio de ©bordes ambiguos que algunos denominan
realismo fantastico y gue a veces he oido definir con
otro nombre: surrealismo intelectual. En todo caso un
hecho es cierto. Mi mundo literario es bastante esotéri-

co, sin dejar la existencia terrenal...

18 iCudl de todos estos cuentos usted considera es

el mejor?

R. Definitivamente, el cuento que mejor critica ha
obtenido es "El1 notario". Yo siento especial predileccidn
por "El ardid de la palabra"; es el mids simb8licamente

profundo de todos. El cuento "La lluvia sobre el fuego"
ha sido muy distinguido por quienes ven alli una serie de
innovaciones narrativas poco frecuenteé como es el hecho
de que el cuento tiene la rara particularidad de estar
narrando un acontecimiento futuro desde un posible pasado

gae a su vez depende de éste.



