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Vivir es aprender, para ignorar menos;

€s amar, para vincularnos a una parte mayor

de la humanidad; es admirar, para compartir

las excelencias de la naturaleza y de los hombres;
es un esfuerzo por mejorarse, un incesante

afdn de elevacidn hacia ideales definidos.

José lngenieros.
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El objetivo esencial de nuestro Trabajo de Graduacidn
es el andlisis del Diario de Ana Frank fundamentado en 1a

relacidn hombre, literatura Y sociedad.

La literatura testimonial refleja, como su nombre in-
dica, la narracidn veraz de un acontecimiento que ha sido
visto y ofido directamente por el escritor. Fendmeno gue ha
tocado su existencia personal. No es cuestidn de que se

- . ”
esta reconstruyendo algo que sufrid aquella persona vy que
el escritor como ser sensible cuenta el acontecimiento con

toda su pasidn.

Resulta clara 1la diferencia, puesto que no estd vivien-
do el problema con todas sus implicaciones como pueden ser
la angustia, 1la desesperacidn, el dolor, la soledad, el te-

rror y la inseguridad en el mafiana.

La literatura no testimonial también puede relatar un
hecho real o ficticio, pero sé diferencia de 1a testﬂmmial
en que el escritor sabe hacia ddnde va, es decir, estd cons-
Ciente de la creacidn artistica que estd realizando; en cam—
bio, el escritor testimonial relata el hegho porque estd vi-
viéndolo directamente, asi se realiza sin ninguna preten-
cidn literaria, no piensa en el tipo de lenguaje, 1la' es-
tructura, las imdgenes, etcétera. Es mds, algunos ni si-
quiera piensan que sus obras van a ser leidas, como Ana

Frank dice:

Xk



-..siento que transcurrido un tiempo na-
die, ni aun yo, se interesard por las con-
fidencias de una muchacha de trece afios.
En fin, esto carece de importancia. Quie-
ro escribir aidn mds, hacer que afloren los
pensamientos mds hondos de mi corazén.l

El Unico deseo gue impulsa sus pensamientos es que el
hecho sea conocido por el resto de 1la humanidad, como nos

dice Julius Fu&ik, en su Reportaje al pie de la horca, otro

ejemplo de esta literatura que también merece un estudio
mds amplio: "Mi reportaje constituird el testimonio de 1los
hombres y no de toda una época. Eso es, creo, lo mis im-

portante".2

Como las situaciones vividas han calado profundamente
- . . . .
eén su espiritu, no les importa otra cosa, sino dejar pre-

sente una prueba de todo su sufrimiento al resto del mundo.

En el desarrollo de este tema presentamos como obra
capital el Diario de Ana Frank POr ser representante de es-

ta literatura testimonial, a la cual dedicamos un andlisis.

Este tipo de literatura existe, pero la critica lite-
raria no la incluye dentro de las demds producciones por ser

especial; pues se sale de los cdnones clasicos de la lite-

1 ana Frank, Diario. 9 ed. (México, Editores Mexicanos Unidos, S.A.,
29, p. 12,

2.Julius Fuik, Reportaje al pie de la horca. (Barcelona, Editorial
Bruguera, S.A., 1976), p. 80.
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ratura. Estas obras son muy importantes y la critica las

deberia incluir por ser obras literarias como las demis.

Tal discriminacidn ocurre porque la literatura vy 1la
critica tratan de hacerse independientes de 1la polftica,
Puesto que las toca profundamente, ya que muchas de sus po-
siciones politicas son Opuestas hacia cierto tipo de ideo-
logia que profesan entonces, son pocos objetivos en sus jui-

cios literarios.

El critico literario debe ser una versona imparcial,
que sepa darle el lugar adecuado Yy Jjusto a cada obra , S
cada escritor. Este fendmeno no sdlo se da politicamente,
sino en otros aspectos, por ejemplo, a la literatura detec-

tivesca o policial no se le ha dado el realce due merece.

Ambas tienen que comprender el fendmeno politico como
cualquier otro, es parte inherente al desenvolvimiento de
la existencia humana, por consiguiente se debe tratar igual

a las demds.

Reportaje al pie de 1la horca recoge, al igual que el

Diario, el acontecer politico durante 1la Segunda Guerra Mun-
dial, donde encontramos un hombre asediado por 1los nazis

hasta llevarlo a la muerte.

Ella sirve de ejemplo en el desarrollo comoe todas ‘las

Ootras obras las cuales han servido de modelo para sustentar

XV
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nuestro pensaﬁiento a través de la exposicidn. Las hemos
enfocado desde una perspectiva social, politica, histdrica,
y humana, siempre en la relacidn literatura—sociedad. To-
mados esos ejemplos desde los escritores cldsicos hasta los

contempordneos, a través de las diversas escuelas litera-

- rias.

La motivacidn al hacer este trabajo, en el que estd pre-
sente la literatura testimonial, surgidé por diversas razo-
nes. Una de ellas la constituye el hecho de ser el Diario
de Ana Frank una obra en la cual su autora ha sabido con-
ducir el relato sin aburrirnos, al contrario, supo darle a
la narracidn la vitalidad necesaria para transmitirnos to-
das las emociones que se produjeron en su tierno corazdn.
Esto logrado a una edad tan temprana, resulta sorprendente,

constituyéndose en algo grandioso.

Otra razdn sustancial es la de ser una obra gue reco-
ge fielmente la lucha sostenida entre el hombre y su medio
social, lucha encarnada en una nifila de trece afios de edad,
que a pesar de su corta edad tuvo la suficiente madurez para
escribir un libro que constituye el testimonio viviente del
desequilibrio total experimentado por Holanda, durante 1la
ocupaciodn nazi Y, especialmente, el drama sufrido por - kos

judios de ese pafs.
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Pero consideramos que no sélo es importante porque re-
lata el drama de un pais y de una raza en especial, sino
porque constituye el grito desgarrador de 1la humanidad, del
ser esencial del'hombre ante el mundo entero. Cuando lee-
mos una obra como €sta pensamos y reflexionamos sobre nues-

tra condicidn de seres humanos.

. e ; i i
Estudios como estos logran su aporte o beneficio en la
tarea literaria,ya que como explicamos anteriormente, a al-
gunas obras literarias no se les ha dado el puesto mereci-

do.

Ademds, rompe con el estudio cldsico en el cual se es-
tudian producciones que ticenen estudio y traycctoria ya de-
finidas. Al interesarnos pof obras como éstas las cuales
no estan clasificadas, estamos dando lugar a una nueva po-

sibilidad en este campo.

Permite a la critica una reestructuracidn en la cla-
sificacién literaria, una preocupacidn mds profunda, que

anteponga la objetividad a sus ideas Y pPrincipios.

Facilita la relacidn entre la literatura vy la socie-
dad, entre la literatura y el hombre; logrando, ante todo,
un conocimientb mas hondo del ser humano y de la literatu-
ra como parte esencial en el desenvolvimiento de la exis-

tencia humana.

AVII
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Para tener una mayor comprensién a la hora de anali-
zar este tipo de literatura, es necesario informarse sobre
las situaciones sociales, histdricas, politicas que rodean

la obra.

Cuando Ana Frank nos cuenta sobre las restricciones de
que fueron objeto los judios durante 1la Segunda Guerra Mun-
dial, se debe tener claro que dichas restricciones tenfan
su base en la politica de discriminacidn racial, sustenta-

da por los alemanes.

Hechos como 1la ocupacidn nazi, la existencia de los cam-
pos de concentracidn, los trabajos esclavizantes y los ase-
sinatos masivos, siempre conducen a un objetivo comin, el

exterminio de los judios.

Todos 1los aatos han sido corroborados por la historia
afios después, logrado a través de mapas, informaciones su-
ministradas por los afectados, 1la serie de adaptaciones vig-
tas a través del cine y la televisidn vienen a confirmar las
confidencias de una pequefia que apenas abrfa sus ojos al

mundo.

Los judios ante la idea de caer en las manos de los
nazis se consternan, como dice Ana: "Yo estaba aterrada; to-
do el mundo sabe 1o que significa un citatorio; vi surgir

ante mi los campos de concentracidn y las celdas solitarias".3

3Frank, OP BGIE L P2 3n,
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Sabian que de ser detenidos en uno de esos lugares, los
aguardaria la muerte. Esos campos existieron, su prueba
la constituyen los mapas donde se muestra la existencia de
unos 43 campos aproximadamente extendidos por los territo-

rios dominados por los alemanes.

Existen evidencias cientificas que avalan la veracidad
del diario escrito por la nifia; como son el estudio compa-
rativo de la caligraffia, la goma y el papel del diario en
que se redactd el original, éonfirmando el valor histdrico

como testimonio de una época.

La metodologia utilizada en 1la elaboracidn del traba-
jo estd basada en informacidn bibliogrdfica la cual presen-

td limitaciones a la literatura testimonial.

Por dltimo, eh cuanto al aspecto formal del trabajo,
a la realizacidn de 1o concerniente a la enumeracidn de los
capitulos, las citas a pie de pdgina, la bibliografia, etcé-
tera; todo obedece a un solo autor: Luis ZEduardo Acosta

Hoyos en su libro Gufa prdctica para la investigacidn v re-

daccién de informes, asi que cualquier desacuerdo a este

respecto debe ser considerado con base enel patrdn citado.

b8 ¢
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En el devenir de los acontecimientos humanos se dis-
tinguen una serie de factores que hacen posible la litera-

tura en un contexto determinado, dentro y fuera del hombre.

Los conceptos hombre y literatura guardan una recdn-
dita relacidn en la que ambas se sostienen y complementan.
En dicha conexidn la cultura desempefla un papel inaprecia-
ble, puesto que se la define como la parte del ambiente he-
cho por el hombre: conocimiento, creencias, arte... cons-
tituyendo asi un producto del hombre Yy como tal, 1lleno de
humanidad: angustias, alggrfés, rebeldias, tesdn, miedo, va-

lentia, pesimismo, optimismo o amor; toda una radiografia

de los pensamientos v sentimientos humanos.

En las siguientes pdginas desarrollamos, ademds de la
rclacidn entre la literatura Y el hombre, en la cual se ma-—
nifiesta la historia y evolucidn, la temdtica diversifica-
da, la influencia de los conflictos, la funcidn de 1a 1i-
teratura, como servicio al hombre, en la cual refleja sus
sentimientos e ideas que le sirven a los demég hombres pa-
ra adquirir nuevos conocimientos, la identificacidn surgi-
da entre el emisor y el receptor. También 1lo placentero y
perceptivo que resulta leer en un lenguaje estético. T
cluimos el profundo refleio e resulita ¥a ebra  1iteraria
de los avatares voliticos v sociales a través de los cua-

les el hombre logra imprimir su concepcidén del mundo.
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A. El hombre y la literatura.

La literatura, a través de la historia y evolucidn
de la humanidad, siempre ha marchado junto al hombre.
Valverde y Riquer. dicen: "El1 hombre desde que empezd a ha-
blar dio los primeros pasos hacia la literatura en una u
otra forma ya sea cantando, o actuando, unos con mayor ha-
bilidad que otros".4 Constituye para el hombre la manifes-
tacidn de su sentir, de su yo y la transmite de acuerdo con

los medios poseidos.

Hoy en dia ella ocupa un lugar trascendental en la his-
toria y la vida del hombre, quien reconoce la estrecha re-
lacidn que existe entre &1 y la literatura, ya que el ser
humano desde sus comienzos en 1la grandiosidad vy maravilla
del arte literario siempre tuvo como fuente de inspiracidn:

. . g m
SUs pensamientos, sus preocupaciones, sus rebeldias. Todas
Sus experiencias intrinsecas v extrinsecas constituyen 1la

interaccion entre &1 y su medio.

Para el hombre crear literatura no necesita tomar ideas

inaccesibles a su mundo, sino, por el contErario, la fuente
.

se la suministra el medio en.el cual se desenvuelve ya sea

la guerra, 1la agricultura, el amor, la astronomia, la cien-

cia, y mas que la forma de pensar es primordial la actitud

4 José Maria Valverde y Martin de Riquer, Historia de la literatura
universal. (Barcelona, Editorial Planeta, S.A., 1984), p.v.
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que asuma ante el mundo. Es asi como "La literatura es la
manifestacidén del lenguaje que expresa en forma artistica

. . 7 . -~ . 5
y con una finalidad estética, los fendmenos sociales".

Recapitylando lo anterior, diriase que la literatura

es la necesidad que el hombre tiene de significar Yy poner

en conocimiento a los demds la situacién que el mundo le
muestra ya sea para criticar, censurar, alabar Yy exponer
sobre aquello que tiene delante de si y desea hacerlo co-

nocer a su presente y futura generacidn.

La literatura es el medio que el hombre utiliza vara
aflorar su ser mds intimo; es tan importante que seria in-
maginable un mundo sin su presencia. Estariamos vacios de
significacidn, atrasados porque no tendria en que apoyarse
el hombre, sin conocimiento de las equivocaciones pasadas.
Conocidas éstas se tratarian de enmendar porque:

El estudio de la historia del arte servira
a la vida, de una manera directa e inmedia-
ta, para aprovechar la experiencia de 1las
generaciones pasadas, como al hombre para
formarle una concepcidn total del mundo; del
desenvolvimiento de la conciencia vy de sus
transformaciones.6

Al analizar las producciones literarias se encuentra

en ellas el servicio que prestan a la vida, de una u otra

5.Arqueles Vela, Evolucidn histdrica de la Literatura Universal. (Mé-
xico, Ediciones Fuente Cultural, 1941), P A8

6 1bia., p. 1.
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forma, tomando en cuenta las experiencias de las generacio-
nes anteriores; de lo contrario, se desconocerian las cos-
tumbres, filosofias y actitudes aue asumieron en determi-
nadas ocasiones las pretéritas generaciones, proporciondn-
dole una visidn universal de la historia del hombre y decl
mundo como también del desarrollo que ambos aportan al ma-

flana de la humanidad en general.

El hombre para inspirarse y escribir solamente nece-
sita contemplar el mundo presente y mirarse a si mismo;
asi, 1la gama de temas es vasta. La variedad cifie los as-
pectos de su vida, p. ej., lo econdmico, filosdfico, cul-
tural, social, politico, universal, individual y moral, con-
figurando su pensamiento, creencia y actuacidén en la com-

plejidad de su existencia.

Segun Arqueles Vela, "El arte es parte del hombre, de

la vida del hombre y evoluciona con el hombre y la socie-
i 1

dad", al ser humano como ente de la naturaleza es un ele-

mento lleno de vida, estando en una constante evolucidn.

Como ocurre la transformacidn en el hombre, también su-
cede con el arte; por lo tanto, hay un cambio bioldgico co-
mo espiritual, tanto interno como externo. Si el hombre

cambia sucede igualmente con la literatura (ya que dltima-

7 1bia., p. 4.
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mente se siente comprometido ante ella Yy no puede inadver-
tir los diversos conflictos politicos, sociales, cultura-

les, personales, que lo afectan).

Ei hombre a través de las diversas etapas y fendmenos
conque se enfrenta en su diario existir realiza actuacio-
nes diferentes, producto de la ideologia imperante en su
medio. Dicha ideolog{ia éo transforma, logrando ¢l trasla-
do de un estado a otro; es decir, su pensamiento cambia por
la influencia de un acontecimiento determinado, estando en

una perseverante transformacidn, no es permanente.

Esta actitud se conserva a través de todos los tiem—_
Pos; en la Grecia cldsica el hombre pensaba y crefa firme-
mente en que el destino suyo estaba sujeto a la voluntad de
sus dioses. No teniendo escape a esa estrella, aungue lu-
chara por liberarse no obtendria otro resultado que el ya

pronosticado, como . le ocilEre & BEdipo.

El mismo hombre se dio cuenta del papel decisivo que
juega en su destino porque es un ser libre, duefio de sus
actos; muchas circunstancias dependen de lo producido en su

mente. Hubo evolucidn en su manera de pensar.

Inmersa en la misma literatura cldsica se encuentra la
censura hecha a sus gobernantes, como expone Homero en la
~ . . . . . . g
Iliada, donde dice que no estan ejerciendo  su ‘Jurisdiccicn

con equidad al pensar que las fuertes lluvias enviadas por
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° Zeus a la tierra eran la declaracién "de su cdlera contra

los mortales, a causa de aquellos que en el dgora pronuncian
brutalmente sentencias injustas y destruyen la justicia, sin
preocuparse del respeto debido a los dioses".8 Homero hace
alusidén a los asuntos judiciales de Grecia donde sus repre-
sentantes no estaban realizando un buen trabajo; sino, por
el contrario, cometian abusos Y., pPOr ello, eran castigados

por los dioses.

Siglos mas adélante, Cervantes critica la sociedad de

- © su tiempo en la cual algunos politicos aspirantes a cargos
judiciales como el de alcalde, son incapaces para asumirlo.

En su entremes "Los alcaldes de Daganzo" presenta una serie

de candidatos incompetentes para asumir un cargo publico.

Cuando se le pregunta a Berrocal, uno de ellos, por sus ca-

pacidades contesta:

<

¢ Tengo en la lengua

Toda mi hakilidad, Y en la garganta;

No hay mojdén-en el mundo que me llegue:
Sesenta y seis sabores estampados

Tengo en el paladar, todos vinéticos".9

Para Berrocal es todo un orgullo ser catador Yy consi-

dera esta habilidad suficiente para aspirar a una alcaldia,

8Homero, Iliada, 32 ed. (Buenos Aires, Editorial Losada, S.A.,
S9NSY . D 47,

<
9Nuguel de Cervantes, Entremeses, 5% ed. (Madrid, Editorial Espasa-
Calpe, S.A., 1967), p. 49.



L

Cervantes expone una situacidn de la vida politica que siem-
pre se repite bajo diferentes aspectos en todas las socie-

dades.

El hombre ve en la literatura a la compafiera de los
dulces y amargos recuerdds, de la paz y de la guerra, de lo
malo y lo bueno, de lo hermoso y lo grotesco; compafiera fiel
en todos los momentos. Es asi, como cuenta, informa y ense-
fia las experiencias vividas por €l. Y para que los fendme-
nos expresados en sus pdginas sean mds placenteros los vi-

goriza y engalana con un lenguaje mas bello que el comun.

Si el ser humano ha tomado de la mano a la literatura
vara recorrer los diversos estados por los quc ha vivido, cn-
tonces quiere decir que el ambiente desempeila un rol impor-
tantisimo en el desarrollo de la -temitica literaria, y el
hombre inmerso en ese ambiente no permanece impropio a €l.

De alli es donde 1la literatura toma sus argumentos.

Para Noe Jitrik, --.la literatura no es mds que uno
de los canales por donde circula, con su poder y su turbu-
lencia, la vida social, de modo que defender en ese campo
una posibilidad, la permanencia de un éspfritu inquisitivo,
era reclamar su producciodn en 1los otros canales . Hara el

conjunto".10

.

105be Jitrik, Produccidn literaria y produccidn social. (Buenos Aji-
res, Editorial Sudamericana, s/f), D 8.




<

Este critico literario destaca la idea que la litera-
tura es muy importante para la sociedad y ésta para la 1li-
teratura; ademds, despunta el aspecto cambiante de ambas
COmo un ser vivo ante las dispares necesidades que tiene por

solventar.

Se puede llegar a conocer una época con todas sus preo-
cupaciones, satisfacciones vV necesidades leyendo a los es-
critores de la misma; se da precisamente por la profunda re-
lacidn existente entre ambas, y en esa conexidn hay un so-
porte entre una y otra. Esta cualidad del arte social se
logra cuando se establece una certera comunicacidn entre el

arte literario y la sociedad dque consume ese arte.

Hay que tratar de comprender la conexidn que se esta-
blece entre la literatura y los diversos problemas e inte-

reses mds relevantes del hombre.

La literatura es un acto irrefutable del ser humano N4
posee vigencia en nuestro;tiehpo. Cubre un lugar conside-
rable en la sociedad, se manifiesta a través de las mds va-
riables actividades del hombre: en el periédico,exlelcjne,

en el teatro, entre otras.

No siempre la literatura ocupd el lugar que tiene en
nuestra sociedad; en épocas primarias los escritores no dis-
ponian del respaldo que poscen on la actualidad. Para de-

dicarse al arte literario tenfan que disponer de una buena
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posicidén econdmica o recibir 1la proteccidén de un mecenas,
pero paulatinamente fue escalando hasta llegar donde estd
(actualmente muchos escritoreé viven de su arte). Es de-
cir, no fue obra de un momento, sino que pasd por una his-

toria y evolucidn que ha requerido la fuerza, la dedicacidn,

el interés y la creatividad del hombre.

Las bellas letras como expresion de la humanidad son
parte sustancial de la cultura, por tanto, reflejan el anhe-

lo del hombre por ser mejor cada dia.
Flavia Paz nos dice que es:

--.un aspecto fundamental de la obra lite-
raria, el de ser un hecho de cultitea, ac—
tividad intelectual del hombre, libre co-
mo la investigacidn o la asociacidn, acti-
vidad de la que el hombre es a la vez au-
tor o destinatario ineludible y actividad
a través de la que él se realiza como hom-

bre.11

La literatura es un hecho cultural y como tal no se
concibe para 1la individualidad‘sino pakdl dEacolectividad;
para la mayoria; estd destinada a la utilidad de 1la huma-
nidad. Representa de esta forma, la esencia del ser huma-

no, con todas sus inquietudes, virtudes, desatinos, descu-

brimientos y necesidades.

1 plavia Paz Veldzquez, "Funcidn plural de 1la literatura", citado
por Jorge Arce y otros, Lenguaje, Literatura y Sociedad: Antologia de
la seccion de comunicacidn y lenquaje. (San José, Editorial Nueva

Década, 1985), p. 109.
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B. La funcidn de la literatura.

Hemos manifestado que una socicdad carente de his-
toria literaria no podria ser, puesto que siempre ha esta-

do con €1 en su trayectoria. El hombre viviria sin un ca-

nhal a través del cual éxpresa aquello gue piensa, siente,

quiere, cree, espera e imagina, todas, experiencias huma-
nas, sentidas a través de siempre y como tales necesidades

del hombre.

Nace en forma espontdnea; no’es un acuerdo deliberado
Jque surge entre los hombres para imponerla; es el resulta-
do de la necesidad del hombre para comunicar sus sentimien-
tos y pensamientos. As7y Vemos, que su principal ejercicio
es el de ser dtil a la humanidad y a sus propésitos,]ognﬂr
do la autodeterminacidn de las ideas mds recdénditas del alma

humana.

En un nivel cognoscitivo, le ofrece al escriter v al

lector el conocimiento de una nueva experiencia. Cualquie-

‘ra que sea, por ejemplo, describir la naturaleza, donde el

escritor la somete a su percepcidn; y el lector al vivirla
la sentird, tal vVez, no en la misma forma que el ‘esecritor,
pero si la expeérimentarsi de acuerdo wn sus propios senti-

mientos.

A través de 1a literatura nos es imposible olvidar mu-

chos conocimientos que resultan maravillosos y a la vegz
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sorprendentes, verbigracia, ia selva colombiana con todos
sus peligros, la condicidn arriesgada e inhumana del tra-
bajador del caucho en esa regidn. Y esto fue nosible gra-
cias a la literatura de José Eustasio Rivera en su obra La
Vordgine. También recordamos la descripcién del "escondi-
te" secreto de Ana Frank, en su Diario, el cual nos parece
compartir con todas sus limitaciones e incomodidades: pero
representante de la salvacidn ante 1la implacable persecu-

cidn nazi.

Esto facilita al hombre conocimientos de si mismo y de
su entorno, ampliando la cultura del individuo que le va
proporcionando nueva informacidén de datos imposibles de co-

nocer en otra forma.

Cuando el literato, en forma artistica, interpreta una
realidad ésta siempre conlleva su juicio, por muy objetivo
que se considere al abordar un fendmeno determinado. Por-
que ante todo, es un ser humano con sus creencias y poten-
cialidades. Asi es como surge el estilo, la forma de ex-

presar aquello que el escritor tiene delante de si.

Segun Paz Veldzquez, "...si el juicio ofrece una va-
loracidn positiva, la obra tiende a favorecer, a exaltar
esa determinada concepcidén del hombre, esto es lo que hace
Homero en la Iliada... Si, por el contrario, el juicio es

negativo, la obra se declara contra esa realidad, asi ocu-
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rre... en la mayoria de los movimientos literarios de van-
guardia que implacablemente condenan la sociedad actual y

; ; 12
sus realizaciones".

Aquello que Paz Veldzquez nos comenta no es mas que la
parte critica de la literatura donde el escritor se identi-
fica o rechaza un fendmeno determinado. Un ejemplo, evi-

dente en el Poema de Mio Cid, donde el autor exalta la vi-

da heroica del personaje. Al destacar el personaje cen-
tral, estd complacido con las acciones de este hombre, 1lo-
grando, en cierto grado, una identificacidn, aceptacidn. Por
el contrario, Cervantes utiliza la novela de caballeria pa-

ra demostrar su desacuerdo con el género.

Por otra parte, 1la lite;atura permite que la realidad
sea cambiada, transformada. La transformacidn puede ser
positiva o negativa; es positiva cuando mejora la situacidn
presente y es negativa cuando provoca una destruccidn o de-

formacidn de la realidad.

Existen muchos otros aspectos importantes que configu-
ran la funcidén de 1la literatura, entre ellos se encuentra el
referente a la conducta humana, el psicoldgico, donde "...el
escritor se manifiesta a si mismo, se libera, formula su pensa-

’ i ; ? i * 13
miento, exterioriza sus ideas Y su vision peculiar de las cosas".

12 1mid., p. 111.
13 1pia., p. 112.
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Sacamos conclusiones de lo dificil y triste que sig-
nificé para Ana Frank, una nifia de trece afios, el laberin-
to de una guerra racial en contra de su origen. Esa mane-
ra de ver el mundo y al hombre la deja expuesta en su Dia-

rio, liberando de esta forma su pensamiento. Ana sufre

' persecucidn racial, encierro y tantas privaciones, por ello

esta obra serd nuestro objetivo principal de estudio, 1la

cual analizaremos en un capitulo aparte.

Cuando el escritor narra un acontecimiento imaginario
no le resta realidad humana porque es una vosible situacidn,

siempre enfocada desde una perspectiva humana.

La comunicacidén constituye otra de las funciones de la
literatura en la cual se establece un entendimiento entre
el creador de la obra y el lector en la vivencia de un mis-
mo fendmeno. Este factor es enriquecedor para el hombre,
mediante €1 se conocen los escritores anteriores, muy an-

tiguos, y su concepcidén del mundo y de la vida.

Para el arte es imprescindible la belleza estética que
conlleva y que esta es fundamental en la integracidn de una
obra literaria, porque constituye la parte recreativa y el
reflejo de la sensibilidad, pProporcionando un placer inte-
lectual. Sin estética una obra no llegaria al lector va
que a través del lenguaje literario eleva su alma y le per-

mite una mayor percepcidn.
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C. Los fendmenos sociales y politicos como parte de

la literatura.

Los diversos fendmenos -politicos, sociales, cul-
turales-, cumplen un papel preponderante en el desarrollo
de la sociedad. La literatura 1los plasma en sus obras,
Castagnino dice:

Los contenidos sociales configuran o pene-
tran directamenté en el tema pueden cons-
tituir el resorte dindmico o el escenario
de una obra literaria. Afiade que el autor,

-+ .Nn0 puede negar 21 ‘medio del cual proce-

de y, aun negandolo, po¥ contrakigura; 1o
alude y refleja.14

Es asi como las producciones literarias se inspiran
en la realidad, por ende, en la formacidn del hombre quien

estd intimamente ligado a toda la gama de los conflictos

procedentes de la sociedad.

El problema social al igual que el politico adquiere
gran realce para el escritor que quiere aprehenderlo Y pro-
yectarlo en sus obras, las cuales presentan al hombre 1lu-
chando por defender su ideologia hasta Ilegary ‘a ‘postreras
consecuencias como Fu€ik que tiene la intencidn de dejar
una prueba al mundo de su situacidn, cuando dice: "El bre-

ve tiempo que me queda de estar en la cdrcel de Panrdk no

.

14 padi1 H. Castagnino, El andlisis literario: Introduccidn metodold-
gica a una estilistica inteqral. 102 ed. (Bucnos Aires, Editorial No-
va; 1976)., ps 82.
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me permite dar a este reportaje la forma que debicera tener.

Mi reportaje constituird el testimonio de los hombres y no
P 2 i b5

de toda una época. Eso €s, Ccreo, lo mas importante". De-

sea dejar sentada su protesta porque estd siendo directa-

mente afectado por los problemas politicos; ademds, preten-

de cambiar la situacidn que é1 sufre.

En algunas ocasiones, el escritor no resulta un mero
espectador de ellas, sino que padece personalmente las con-
secuencias, el resultado es mds impactante en sus ‘pdginas.
Es diferente observar una situacidn dificil, dura y cruel
a experimentarla, la cual ultraja la sensibilidad del hom-
bre en su naturaleza humaﬁa. Aquello que ha sentido y vi-
vido aﬁte el fendmeno es trasladado a los libros con todas
las fuerzas; conmoviéndonos hasta las ldgrimas. Propician-

do la reflexidn de la humanidad ante los problemas del hom-

bre.

El Diario de Ana Frank, al igual que Reportaje al pie

de ia horca de Fu€ik, tienen cabida en este marco como he-
mos visto. En ellas los protagonistas viven y sufren en
carne propia las atrocidades cometidas hacia ellos durante
la Segunda Guerra Mundial; hecho histdSrico qgue repercutid
intensamente en el sentir de la humanidad. Por ello, el es-

Critor como parte de su ambiente no pudo sustraerse, enton-

SEuEik, op. cit., p. 80.
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ces vuelca su pensamiento, su yo, su opinidn, tomando par-
te en €1, es decir, relatando aquello que el mundo le mues-

tra.

Es asi como surge un escritor que se identifica y de-

Sea protestar, quien debe hacerle frente a las consecuen-

cias de su opinidn. Fufik se valid de diversas maneras pa-
ra proteger y entregar lo visto Yy sentido al ver a su prd-
" .I .

Jimo en garras de la melancolia, 1la angustia, y, en algunas

ocasiones, de la muerte.

Ante ese mundo colisionan ideologias que promueven la
literatura de compromiso donde el escritor se propone, ade-
mds de presentar los hechos, explicarlos: contribuir a
que se produzcan ciertos cambiosren la sociedad. Mds ade-
lante dice: el hombre es responsable de todo: de las gue-
rras perdidas o ganadas, de las revoluciones y depresiones;
es cémplice de la opresidn si no se alfa con los oprimi-

dos".16

Sartre, filésofo y escritor, puntero de la literatura com-
prometida, despunta la idea que el escritor como parte de
este mundo no puede sustraerse de su entorne y -tiene la

obligacidn. de ver, criticar, y sobre todo, de darle una so-

16Jean—Paul Sartre. :Qué es literatura? (Buenos Aires, Editorial
Losada) , 1947. Citado por Fernando Lazaro y Vicente Tuson, Literatu-—
ra espafiola.” (Madrid, Ediciones Anaya, S.A., 1984), p. 340.
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lucidén al problema enfrentado. De ahi surge la presencia
de estos problemas en las producciones literarias (poesia,

teatro y novela).

En Reportaje al pie de la horca se muestra un hombre

profundamente atormentado y abatido por la situacidn poli-

tica en que esta.

Por un lado, €1 se encuentra detenido y sometido a
grandes presiones, por otro, su familia estd siendo intimi-
dada, cuando dice: "Traen a mi mujer. -:Lo conoce usted?
Me trago la sangre para que no la vea... Y es indtil, por-
que brota de todos 1los poros de mi rostrc y de las yemas de

mis dedos".17

Fu€ik ha sido atacado fisicamente, sometido a torturas,
privado del mds minimo derecho humano, el derccho a pensar

libremente.

Y en otro pasaje dice: "Has tardado mucho en llegar,
muerte. Y sin embargo, esperaba conocerte mas tarde, des-
pués de largos aﬁos".18 Sufre por no tener libertad, por
habérsele cortado el derecho de hacer una vida normal; pe-

ro todo esto provoca el deseo de morir, para terminar con
la crueldad a que es sometido por su hermano durante la

guerra.

Y7 puEik, op. cit., p. 17.
18 1hid., p." 29.
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Este hombre es un modelo de los cientos que confron-
taron condiciones similares; por ello, no hay que verlo co-
Mo un ser con nombre y apellido, sino como la representacion

de todos, con cuerpo y alma.

Politicamente, los conflictos se instituyen porque el
hombre se agrupa de acuerdoaﬁ su manera de pensar, de acuer-
do censu ideologia. La ideologia es un factor importante a
considerar en el éstudio de un fendmeno determinado ya que
es a través de ella donde el hombre encuentra el camino
conducente a actuar de una u otra forma. En Oocasiones, se
siguen causas ideoldgicas que no tienen ningdn fruto, pro-

vocando en su desarrollo un menoscabo de valores humanos.

Durante la Segunda Guerra Mundial muchas fueron las
ideologfias que repercutieron en forma negativa a la vida del
hombre quien fue victima de una serié de ideas que iban en
contra de su seguridad y condicidn humana. Una de ellas,
el nazismo alemdn tenia su base en la condicidn bioldgica,
consicderando lo siguiente: "De las diferentes razas exis-—
tentes en el mundo la superior es la blanca y dentro de ella,
la aria. Por el contrario, la raza judia es un ejemplo vi-

19

vo de corrupcidén de la humanidad". Partiendo de este he-

cho llegamos a la conclusidn que esta ideologia era discri-

9 Jesds Maria Palomares y otros, Historia del mundo contemporaneo.
(Madrid, Edjciones Anaya, S.A., 1981), p. 467.
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minatoria y criminal; a los judios se les mird como una ca-
lamidad, la inmundicia de la humanidad. Este modelo de pen-
samiento, que oprime y extermina al prdjimo, es pernicio-
SO porque atenta contra la misma naturaleza humana. Se su-

frié por ser judio, por tener otro color de piel, otro ori-

gen, otra creencia. No es propio del humano, capaz e in-
. . = ¢
teligente, provocar situaciones como éstas que llevan al

hombre a perder la fe y la esperanza en la humanidad.

Robert Escarpit, en su libro Sociologia de la litera-

tura, hace el siguiente comentario:

Todo escritor es, pues, prisionero de la
ideologfa, de su piblico -medio social:
puede acaptarla, modificarla, rehusarla
total o parcialmente, pero no puede es-
capar de ella. Es por ello que los even-
tuales, que son exteriores al sistema de
evidencias originales, corren el riesgo
de engafiarse sobre la real significacidn
de las obras".20

Es necesario reconocer el valor y la influencia que
ejercen en la literatura y en el hombre el medio social. Si
el escritor participa directamente en los acontecimientos
que narra es mayor aun el valor, ya que él vivid la situa-
cién. De igual mariera sucede con los encargados de estu-

diar la obra literaria.

Robert Escarpit, Sociologia de la literatura. (Barcelona, Edito-
rial Oikos*tau, S.A., 1971), p. 100.
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En un estudio literario -sefiala Escarpit—21 no es sdlo
importante el hombre y su obra; sino, también el contexto
colectivo. Resulta cierta esta afirmacidn de Escarpit por-
que no se puede considerar al escritor Y a su produccidn ex-

traidas de 1la nada, sino de un medio, producto de la inte-

‘raccidn con los demds seres.

Como hemos visto, el arte es parte fundamental e im-
prescindible y como parte en la vida del hombre se trans-
forma junto al hombre Yy a la par de la sociedad; por todo

esto, el arte estd apegado a una perenne evolucidn.

e TR
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El laberinto social, politico, econdmico sn que se en-
cuentra atrapado el hombre desde siempre no puede ser desa-
percibido, ni mucho m2nos ignorado por el creador literario
Jue a lo largo de su existencia literaria ha demostrado es-

tar compenetrado con su mundo.

Esta compeznetracidén nos ha permitido conocer, a través
de los siglos, las diversas situaciones exparimentadas por
la humanidad; lo interesante de ello resulta la incesante
repeticidn de los conflictos en la vida del hombre, conlle-

vando una visible transformacidn ideoldgica. -

Es asi como presentamos en este capitulo la evolucidn
de algunos fendmenos sociales y politicos que han repercu-
tido en el literato, teniendo para éste gran importancia;
pues es de alli donde toma los diversos argumentos gque plas-

ma en sus obras.

Segin nuestro criterio se selecciond para la evolucidn
las obras presentadas en este capitulo por considerar que
guardan relacidn con el Diario de Ana Frank en los aspectos

ooliticos y sociales.

Tal evolucidn abarca 2lgunas tendencias literarias des-
de los escritores cldasicos hasta los sscritores contempord-
neos, de los cuales se eligieron a los mds representativos

de cada una .de ellas, con sus respectivas obras.
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Cuando se examina las diversas etapas de la literatu-
ra se llega a la idea que nuestro objeto de estudio, el Dia-
rio de Ana Frank, sigue inexorablemente el mismo sendero

marcado por las generaciones literarias precedentes.

A través de los ejemplos extraidos y de las ideas ma-
nifestadas damos consistencia a las aseveraciones expues-
tas en el primer capitulo donde 1la literatura, el hombre y

la sociedad estdn estrechamente relacionados.

El hombre zomo un hecho de la naturaleza no puede
despegarse de sus necesidades fisioldgicas ni de sus rela-
ciones sociales que se dan dsntro de un ambiente determi-
nado. All{i es donde se ha tratado de ubicar, tomando todo

aquello que el cosmo le ofrece.

Por ello, la literatura se ha constituido a través de
los siglos en un manantial de inspiracidén inmarcesible al

hombre durante todos los tiempos.

A. Un perfil cldsico.

L.os escritores desde las épocas antiguas manifes-
taron su preocupacidn por el mundo Jque les rodeaba. El mun-
do cldsico d= 1los griegos es hoy ampliamente conocido por-
que existieron hombres como Homero gu= nos legaron el co-

nocimiento de sus mds variadas experiencias.
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La Ilfada y la Odisea de Homero son obras clasicas que
contienen aspectos sociales, guerreros, religiosos, mora-
les y filosAficos; ambas constituyen el reflejo del anti-
guo mundo griego. A trav€s de ellas se percibe 1la trans-

formacidén experimentada por la sociedad y la humanidad, es

decir, se observa una evolucidn en los diversos pensamien-

tos del hombre.

Al hablar de estas dos ogras como manifestacidn y sen-
tir de una €poca no podemos pasar por alto la importancia
que toma la historia en la narracidn de 1los acontecimien-
tos. Refiriéndose a la historia de los dos poemas, Pareti

dice:

...es que en la épica, concebida como crea-
dora de poemas unitarios dindmicos, o sea, en
transformacidén y desarrollo continuos, pue-
den delimitarse secuencias fundamentales de
hechos histdricos, ambientales, vara enri-
quecer nuestro conocimiento de la Grecia del
1000 al 600 a. de C."22

Homero en la Iliada presenta una fraccidn de 1la his-
toria del pueblo griego, donde la guerra entre troyanos vy

aqueos es el centro de atracciodn.

En esta obra los griegos exponen sus censuras a los

gobernantes quienes no saben manejar las situaciones de la

22 Luigi Pareti, Homero y la realidad histdrica. (México, Edito-
rial Hispano Americana, 1961), p. 117.
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forma mas correcta, puesto que, en el canto XVI Homero
quiere decir que las lluvias enviadas por el dios Zeus son
la manifestacidén de su cdlera contra los hombres porque no

han sabido decidir con justicia en sus tribunales.

En aquellos tiempos tenfan un sistema mondrquico, ante
esta situacidn y como una forma de protesta, Homero toma a
los dioses como representantes del poder vy la justicia, y
Zeus es constituido jefe supremo de &sta quien se ve con-
tradicho cn sus decisiones por ¢l resto de los dioses, va

que algunos no quieren obedecerlo.

Dentro de la misma esfera no hay unidad y, por tanto,
se estd actuando en contra de la voluntad divina; de la mis-
ma manera los griegos protestaban por 1la prepotencia que

ejercia su rey.

Homero como parte de la realidad histdrica y social de
la Grecia antigua no puede omitir su juicio sobre el signi-
ficado que tuvieron para €l y sus coterrdneos las guerras
entre troyanos y aqueos. Fendmeno fundamental en da "~ his<
toria griega, y muy importante para el resto de la humani-
dad, pues ejercid una fuerte influencia en diversas face-

tas del resto de la humanidad.

Homero, La Ilfada, op. cit., p. 47.
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Dentro de esa gran literatura griega también encontra-
mos a los escritores trdgicos quienes al igual gque Homero
sefialaron el camino literario el cual estd lleno de genia-

lidad creadora, critica y artistica.

Desde las primeras manifestaciones de las letras grie-
gas, como vimos en Homero, se percibe 1la preocupacidn del
escritor por reflejar su pensamiento y visidn del mundo en
el cual toma vparte el escritor, por tanto, estas produccio-
nes éon testimonio de una época en la formacidn y desarro-

llo de toda la humanidad.

Los griegos buscaban en el teatro trdgico la purifi-
cacidén y exaltacidn del espiritu para contemplar el desti-
no trdgico de sus protagonistas. Por ello, es aque para es-—
tos escritores el destino Yy la presencia de 1los dioses es
muy importante. Se veian reflejados en sus personajes, pe-
ro para algunos la tragedia era una de las formas mds acer-
tadas como medio de propaganda nacional y como una forma
de avivar el amor a la patria, Torri al hablarnos de Esquilo
dice: "Un hondo sentimiento Feligioso y un exaltado amor

patrio animan toda la obra de Esquilo".24

La patria estaba conformada por todos esos elementos

(creencia en 1la predestinacidn, sus dioses, pensamientos,

24 Julio Torri, Nota preliminar. En: Esquilo, Tragedias. (México,
Editorial U.N.A.M., 1921), p. 3.
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etc.) que forman parte de su espiritu, por consiguiente,

reflejaron a los hombres, la época y la sociedad.

Los persas, obra de Esquilo, representa 1la exalta-

cidén del heroismo, el patriotismo y las ideas de libertad

-que impulsan a Atenas a ganar las batallas. Estos atenien-

ses lucharon con mucha fuerza, demostrando su temple, y no

sélo eso; sino el reconocimiento de su victoria por parte

de su enemigo. Asi se manifiesta Esquilo cuando dice:

"Darfo - !Nunca intentéis la guerra contra la Hélade! No
era el ejército medo el menos fuerte: el mis potente fue
. ; ? : ; 25

Yy quedo vencido. !La tierra misma es su aliado!".

Esquilo, hombre preocupado y amante de su pétria, lo

&£

deja impreso en una obra como esta, al respecto Manuel

Viveros dice: "...habfa estado alli, y la mayor parte de
sus compatriotas habian vivido esas batallas directa o in-
directamente..."26 Traslada sus experiencias a una obra
con gran genialidad, se aprecia a un escritor que no esta

fuera de su ambiente y como manifestacidn nos lega su sen-

tir.

5 Esquilo, Las sicte tragedias. 39 oqd. (México, Editores Mexica-
nos Unidos, S.A., 1984), p. 59.

26 Manuel Viveros, Prdlogo. En: Esquilo, Las siete tragedias. 3¢
ed. (México, Editora Mexicanos Unidos, S.A., 1984), p. 15.
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Esta preocupacidn de los griegos nor su mundo también
la encontramos, siglos mds adelantes, en una nifia, Ana Frank,
quien se interroga a si misma del porqué de tanto sufrimien-

to, hambre, angustia inseguridad futura.

B. La Epoca Medieval.

La literatura como expresidn humana trata de ex-
poner la lucha que el hombre sostiene en su interior por
querer contrarrestar lo que desde afuera causa opresidn en
Su interior. Sea cual sea la época en gue estd siempre man-

tiene la lucha por sostenerse en su medio.

Las guerras, las batallas, la lucha por defender al
sefior, el enfrentamiento entre el sefior y sus vasallos, el
sentido de la moral, el espiritu agresivo del pueblo, el
sentido de la lucha, son algunas caracteristicas de la so-
ciedad feudal, propia del hombre rudo y de baja condicidn
social quien busca concretar la aspiracidén de una parte de

la sociedad espaficla de la Edad Media.

Segin Bandera Gdmez, "...en el Poema, lo épico-heroico
como tal estd hecho de historia viva Yy conereta. No se tra-

ta de que el Poema sea completamente histdrico, sino de que
lo sea de tal manera que haga de la historia una categoria

estética".27 Por ello, El Cantar de Mio Cid es fiel testi-

27 Cesireo Bandera Gémez, El Poema del Mio Cid: Poesia, Historia vy
Mito. (Madrid, Editorial Gredos, S.A., 1969), p. 21.
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go de una época que refleja la aspiracidn y la expresidn de
un pueblo que afrontd diversos acontecimientos; ademds, es
reconocico como el gran monumento literario de 1la lengua

espafiola.

En la trayectoria del Cantar se aprecia la gran varie-
dad de problemas sociales existentes en toda Espafia. En
esa amalgama de conflictos sobresale la figura del prota-
gonista quien en todas sus actuaciones pone de manifiesto
la lealtad, la obediencia, el espiritu guerrero y altivo
del combatiente. Asi, el Cid, representa el anhelo popu-
lar; cuando es desterrado nadie podia brindarle hospedaje,
pues era una orden del rey y el pueblo la cumplid, pero su
sentir era otro: "Una nifia de nueve afios frente a Mio Cid
se para: "Cid Campeador, que en buena hora cefiiste la es-
pada, sabed que el rey lo ha vedado... no nos atrevemos a
daros asilo por nada, porque‘si no perderiamos nuestras ha-
ciendas y casas, y hasta podia costarnos 1los ojos de nues-

28

tras caras..." El pueblo no deseaba rechazarlo porque su

sentir estaba representado en €1.

Su figura no puede ser extraida de la época y vérsele
como un hombre fuera de lo comdn, excepcional; su forma de
ser era la caracterfstica, la idiosincrasia del hombre me-

dieval. Asimismo, los acontecimientos, las ideas, el sis-

28 Bl Cid Campeador, Poema del Cid. (Buenos Aires, dditorial Kape-
lusz, S.A., 1979), p. 31.
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tema de vida, el feudalismo que acondicionaba al hombre a
ser obediente, leal, a dar la vida por su soberano; y el

hombre como vasallo tenia que actuar asf.

Las actuaciones del Cid hoy en dfa serfan anormales e
indeseables; pero en ese entonces su comportamiento era to-
talmente correcto, sin importar que sufriera destierro, hu-
millacidén y desprecio por parte de su rey, con razdn o sin
ella. Para €1, la persona del rey era simbolo de respeto,
dejando la suya en segundo lugar. Lé sociedad de entonces
veia normal las injusticias del rey, pues estaba conforma-
da de esa manera; situaciones como éstas no se pueden cam-
biar, sino aceptarlas y juigarlas tal cual nos la presen-
ta la literatura. La cual recoge con veracidad, en algu-
has ocasiones, y con su espiritu de captacidén y expresidn

el testimonio de su época.

El Cid y Ana Frank son personajes de tiempos diferen-
tes que representan al hombre de su época quien busca sa-
lir adelante a pesar de tantos reveses sociales y politi-

cos.

. Los renacentistas.

En esta época la literatura y el hombre se acer-

can mds, €l va en busca de su propia trayectoria de la exis-
tencia para lo cual toma al hombre vV sus sentimientos como

eje primordial.



*e

e

a

4

32

Lope de Vega ocupa un lugar cimero entre los escrito-
res de este periodo renacentista que influyd poderosamente
en €l1. ZXAngel Valbuena Prat en su Historia de la Literatu-

ra Espafiola al referirse a Lope dice: "Sentfia como su na-

cidén, y planted problemas de tirania y democracia, en que
el poder real se ponia de parte del pueblo. La nobleza era,
el final de la Edad Media, enemigo comin del rey y el pue-
blo, v en el drama de Lope se convierte en antagonista, que

<

; mdin ; 29
debe ser vencido, como en Peribafiez, Fuenteovejuna..."

En Fuenteovejuna hace alusidén a un veriodo de la his-

toria espafiola, drama que ofrece un vistazo de los proble-
mas sociales los cuales hah sido presentados en forma ex-
traordinaria. Son notorias las dificultades que surgen en-
tre el pueblo y su autoridad‘quien abusa de ella para ejer-
cer un dominio sobre €1, y éste valiéndose de 1la unidn y
justicia, que reclamaba su causa,; toman venganza poOr sus
propias manos porgue ya no podian soportar los desafueros
de un hombre autoritario que creia tener derechos Voldtris
buciones que no le correspondian, por ser representante de

la ley.

Es ante esta actitud que el pueblo decide enfrentarse

al tirano para poner fin de una vez por todas a sus atro-

29 . ? ? i
Angel Valbuena Prat, Historia de la Literatura Espafiola. 8% ed.
(Barcelona, Editorial Gustavo Bill, S.A., 1974), p. 343,
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cidades. Entre las arbitrariedades cometidas estd el tra-

to deshonroso hacia la mujer:

"Comendador: Con vos hablo, hermosa fiera, v con esotra
zagala. ¢Mias, no sois ?

Pascualé: Si, sefior, mas no para cosas tales.

Laurencia: No nos agarre.

Flores: Entrad, que sois necias.

Laurencia: ¢No basta a vuestro sefior tanta carne pre-

sentada ?

Ortufio: La vuestra es la que le agrada".30

Las mujeres sufren las humillaciones de un hombre sin
escripulos que vretende obtener el favor de las deseadas,
sin derecho a protestar por cosa tal. Este y otros moti-

vos logran que el pueblo se levante y acabe con esos males.

El abuso del poder por parte de algunos gobernantes
incrementan los problemas en la sociedad, como hemos visto

en Fuenteovejuna, asi mismo las pretenciones politicas del

"hombre en la Segunda Guerra Mundial hicieron gue personas

como Ana Frank sufrieran hambre, persecucidn, luto y dolor.

Los fendmenos sociales, politicos y culturales presen-

tes en la literatura renacentista son tomados del entorno

301Félix de Vega Carpic, Obras. (Barcelona, Editorial Argos Ver-
gara, S.A., 1976), p. 133.
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del escritor, al respecto Valbuena dice:

En Fuenteovejuna, la colectividad hecha
protagonista se lanza contra el maestre,
colmada la medida de la paciencia. Lope
traza el drama de todo un pueblo en una
obra claramente revolucionaria y clara-
mente mondrquica también en el sentido
que se tenia de la realeza democrdtica
en los albores del siglo XVII..."31

Anteriormente no los plasmaba tan expresamente porque

la Epoca Medieval que la precedid era mds restringida, im-
& -

pidiendo la liberacidn del pensamiento humano que se logra

con el Renacimiento donde tanto escritor como sociedad van

introduciendo cambios en sus ideas.

Cervantes, hombre de tantas experiencias, es uno de
los escritores que plasma en su produccidén las diversas si-
tuaciones enfrentadas. Arqueles Vela comenta: "Cervantes
vive la realidad mercantilista y la afioranza de una clase
feneciente y con esa tremenda realidad construye su mundo:

’ ; i Wi ;
el reino de Monipodio...", ese mundo lleno de realidades
crudas, angustiosas de esa Espafia, esta bresente en su no-

vela Rinconete y Cortadillo; constituyendo, de esta manera,

el trasfondo de una oscura existencia social, politica vy

cultural.

31 Valbuena Prat, op. cit., p. 398.

32'Vela, Op. oits ,=p. 241,
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En esa novela, Cervantes muestra el ambito de los la-
drones quienes estdn estructurados mediante cofradias, si-
tuacidén conocida por Cervantes ampliamente; ya que sufrid

muchas necesidades conducentes a saber este tipo de vida.

El fue uno de los escritores que vivid con intensidad
la vida, y no precisamente una vida alegre, sosegada, co-

moda; sino, por el contrario, llena de infortunios. Cono-

-—

cedor de todo tipo de vida desde el sucio mundo de los la-
drones hasta la grandiosidad de los reyes; su vida vy su
arte son un arco iris en el cual se reflejan todos los co-
lores, sin menosprecio de ninguno. Precisamente, alli es-
td su secreto, en que no Suprimié nada, nos ofrecid todo:
lo deleznahbhle, lo sublime, 1lo plebeyo, 1lo aristocrdtico,

etcétera.

Vela dice: "Cervantes se debate contra la realidas;
afronta la realidad de su época".33 La vida de Cervantes y
la realidad experimentada estdn estrechamente enlazadas, por

ello, Rinconete vy Cortadillo es m&s guer una aventura

de ladrones, una bvequefia muestra de la sociedad espafiola
hacia fines del siglko: XViI, dlcena: ‘de miseria, ladrones,
necesidades; desgaste social. Los dos ladrones llegan a la
ciudad para aprender ese arte, encontrdndose que en ella es

toda una organizacién donde se aprende rapidamente el oficio:

33 1b1a., p. 2s0.
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...le comenzé a decir tantos disparates,
al modo- de lo que llaman bernardinas, cer-
ca del hurto y hallazgo de su bolsa, ddn-
dole buenas esperanzas, sin concluir vy
jamds razdén que comenzase, que el pobre
sacristdn estaba embelesado escuchdndole...
Este tan gran embelesamiento did lugar
4 Cortado que concluyese su obra, y sutil-
mente le sacd el pafiuelo de la faldique-

ra...34

La habilidad de Cortado para el robo era evidente, a
la vez refleja el problema social que constituia la juven-

tud en esas condiciones.

D. Los neocldsicos.

La sociedad y la literatura a través de las diver-
sas fases presentadas antériormentc muestran la marcha que
ambas siguen; tomadas de la mano como hermanas porque la
literatura viene a ser el espejo en el cual se refleja la

sociedad bajo sus diferentes matices.

Asi encontramos a un escritor interesado por 1los vi-
cios y errores tan nocivos a la sociedad y €l como elemen-
to critico los traslada a sus obras las cuales cumplen una
funcidn, "La comedia -dice Moratin- pinta a los hombres co-
mo son, imita las costumbres nacionales Vv existentes, 1los
vicios y errores comunes, los incidentes de la vida domés-

tica; y de estos acaecimientos, de estos privados intere-

34Miguel de Cervantes Saavedra, Novelas Ejemplares. 2& ed. (Lima,
Editorial Universo, S.A., 1972), p. 22.
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ses, forma una fabula verosimil, instructiva y agrada-

ble".35

La obra de teatro El1 si de las niflas de Leandro F. de

Moratin presenta una sociedad en la cual 1la mujer tenia el
deber de aceptar las situaciones tal cual se presentasen,
sin protestar, pues si lo hacfa era considerada indebida su

actuacidn.

Ademds de presentar este problema trae a la luz el de

la educacidén a quien critica:

Ve aqui los frutos de la educacidn. Esto
e€s lo que se llama criar bien a una nifia:
ensefiarla a que desmienta Y oculte las pa-
siones mds inocentes con una pérfida disi-
mulacidén. Las juzgan honestas luego que
las ven instruidas en el arte de mentir y
callar...Todo se las permite, menos la sin-
ceridad. Con tal que no digan 1lo que sien-
ten, con tal que finjan aborrecer lo que
mas desean, con tal que se presten a pro-
nunciar, cuando.se los manden, un si per-
Jure:; sacrflogo, origen de tantos coscdn-
dalos, ya estan bien criadas, y se 1llama
excelente educacidn la que inspira en ellas
el temor, la astucia Y el silencio de  un
n
esclavo * 36

El problema que expone Leandro estd perjudicando a la

mujer, al respecto Ferndndo Lizaro Carreter dice: "El si
35 Leandro Fernandez de Moratin, Teatro Completo, I: El viejo y la
nifia. El si de las nifias. (Barcelona, Editorial Labor, S.A., 1970),
Pl
36

1bid., p. 338.
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de las nifias constituye un hito importante en 1la historia

del feminismo espafiol, y es, para su tiempo, de un valor di-
g s BT 3 . A

dactico muy notable". El sistema educativo, de igual for-

ma, es menoscabado, pues fuerza a la mujer a reaccionar en

forma incorrecta, encontrdndose presionada, y por tanto, se

le obliga a mentir y a ser hipdcrita.

La dificultad educativa también la manifiesta Ana cuan-
do dice que los jdévenes para obtener un certificado de es-
tudios tenian que aceptar ciertas condiciones, de lo con-

trario no lo tendrian.

El problema de la desigualdad de edades en los matri-
monios fue antes expuesto por Cervantes, asi manifiesta vy
corrobora el papel de suma importancia que desempefia el es-
critor en la sociedad. Algunos males declarados por unos,
siguen siéndolos por otros, que desean mostrdrselos a los
hombres con la finalidad de despertar la conciencia de los
hombres para la renovacidén de las ideas. Respondiendo a las

necesidades del hombre.

4 Ferndndo L. Carreter, Nota preliminar. En: Leandro F. de

Moratin, Teatro Completo, I. El viejo y la nifia. El si de las nifias.

(Barcelona Editorial, S.A., 1970), p. 242.
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E. Los romdanticos.

En esta época las ansias de justicia social as-
cienden porque el hombre quiere cambiar las circunstancias
que vive. Se cree elemento fundamental en la transforma-
_cién y como tal participa en los acontecimientos politicos

Yy sociales.

Mariano José de Larra, mds conocido como el Figaro, es
uno de los me jores representantes del romanticismo espaiiol
y como tal supo encarnar muy bien sus ideas esenciales. Ma-
nifesté que el escritor satirico es el pensador "...que co-
noce profundamente la sociedad que le rodea y se entriste-
ce ante sus defectos y miserias: solo en momentos de tris-
teza nos es dado divertir a los demés".38 Confirma la ac-
titﬁd de responsabilidad que tiene el escritor de intere-

sarse por la sociedad.

Los escritores romdnticos, como Larra, sienten la im-
periosa necesidad de cambiar el mundo, no estdn satisfechos
ante la sociedad que tienen. Se convierten en luchadores,
criticos, entes activos antes los diversos problemas que

confrontan; logrando identificarse con ellos.

- Mariano José de Larra, "De la sdtira y de los satiricos", El Es-
pafiol. (2-111-1836), citado por Emiliano Diez-Echarri y José Maria
Roca Franquesa, Historia de la Literatura Espafiola e Hispanoamerica-
na. 29 ed. (Madrid, Espasa-Calpe, S.A., 1978), p. 885.
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Desean cambiar el orden del mundo y de la sociedad, y

con sus fuerzas luchan, para ellos todo estd mal, por ello,
39

es "...la preeminencia de la sensibilidad sobre la razon...",
ddndole rienda suelta al espiritu indomable que .1levan den-
tro como factor transformador. Entre ellos es comin encon-
trar politicos acérrimos, periodistas que censuran y cri-
tican abiertamente las ideas contrarias y, a mads de esto,

toman la accidn pretendiendo arreglarlo todo mediante las

pasiones que los guian.

Estas ideas romdnticas tuvieron eco en Hispanoamérica,
asi coincidié con la inestabilidad socio-politica por la que
atravesaba América. En muchos paises se siente Y. . s88te pe-
riodo turbulento de la vida politica de las naciones del
continente, el signo mds evidente serd la inestabilidad so-

cial, las guerras civiles, el despotismo."40

José Mdrmol participa en el desenvolvimiento de los
acontecimientos politicos y literarios quien los capta vy
los traspone a las letras hispanoamericanas como muestra Y
sentir de toda una época henchida de contradicciones y re-

veses para c¢l hombre.

El mismo -explica en Amalia el porqué de los hechos pre-

sentados:

39 Alfredo Veiravé, Literatura Hispanoamericana. (Buenos Aires,
Editorial Kapelusz, S.A., 1976), p. 94.

% ngd, b 9.
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La mayor parte de 1los personajes histdri-
cos de esta novela existen aun, Y ocupan
la misma posicidn politica o social gue en
la época en que ocurrieron 1los sucesos gue
van a leerse. Pero el autor, por una fic-
cidén calculada, supone que escribe su obra
con algunas generaciones de por medio en-
tre €1 y aquéllos. Y es &sta la razén por
la que el lector no hallara nunca en pre-
sente los tiempos empleados al hablar de
Rosas... El1 autor ha creido que tal sis-
tema convenia tanto a la mayor claridad de
la narracidn cuanto al porvenir de la obra,
destinada a ser leida, como todo lo que se
escriba bueno o malo, relativo a la €poca
dramdtica de la dictadura argentina, por
las generaciones venideras...41

Es indiscutible.la relacidén existente entre la lite-
ratura y la sociedad; 1la primera capta todo lo que hay en
'ella y la segunda le ofreée todo un vasto material para lue-
go, vasado por un proceso artistico, hacerlo llegar al res-

to del mundo y con ello, tener una-idea clara de un acon-

tecimiento en la vida del hombre.

Mdrmol en Amalia dejd al mundo y al hombre un legado,
no sélo para conocer aquello sucedido, sino para reflexio-
nar sobre sus acciones que ejercen una enorme influencia en

el desarrollo y porvenir de su existencia.

“ Jos€ Marmol, Amalia. 52 ed. (Madrid, Espasa-Calpe, S.A., 1978),
DL A9
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F. Los naturalistas.

Los problemas sociales que rodean al hombre van a
influir en sus experiencias cotidianas. Ese ambiente que
lo circunda serd determinante para su existencia, asi lo re-

coge la literatura naturalista.

El Naturalismo derivado del Realismo busca reflejar la
importancia en el destino del hombre: el medio ambiente y
la herencia bioldgica, consideradas determinantes en la vi-
da del hombre; encontrandose encrucijado, sin ninguna otra
alternativa, terminando de la misma manera en que finaliza-

ron los demds.

Vielka de Carrillo y Noris Gutiérrez dicen: "El pro-
tagonista invariablemente es abrumado por la fuerza del am-
biente y la herencia, viviendo en las peores condiciones,

sin poder escapar a su "destino". Mds adelante agregan:

... el naturalista prefiere los temas sdr-
didos de degradacidn humana: alcoholismo,
- prostitucidn, adulterio y la miseria de
las masas; pero al exponerlos demanda una
mayor comprensidn de los problemas ajenos
y la eliminacidn de las condiciones res-
ponsables de esa misma degradacién".42

42Vielka de Carrillo y Noris Gutiérrez, El cuento hismanoamericano
visto a través de autores representativos: Breve historia y antolo-
gia. (David, 1984), p. 56.
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El escritor inquieto por su entorno muestra las con-
diciones ambientales de los trabajadores mineros quienes son
marginados,viviendo en la miseria. Por una porcidn de pan
ofrecen sus vidas sinibeneficios, mds que para los explo-
tadores los cuales permanecen ajenos a la situacidn del tra-
bajador, buscando mds rendimientos sin importar a costa de
qué. "En la puerta de los departamentos de las mdquinas se
presentd con la pipa entre los dienteé, uno de los ingenie-
ros, un inglés corpulento, de patillas rojas y con la in-
diferencia que da la costumbre, pased una mirada scbre aque-

lla escena".43 Esta cita corresponde al Chifldn del diablo,

cuento de Baldomero Lillo, el cual esti enmarcado dentro de
esta temdtica, recogiendo la situacidn del trabajador de
las minas en forma dramdtica quien no puede escapar del

destino que su medio ambiente le impone.

Asi se exXpresa en la siguiente cita: "Por lo demds,
estaban resueltos a seqguir su destino. No habfia medio de
evadirse. Entre morir de hambre o aplastado por un derrum-

¢ : 4 0 u44 3
be, era preferible lo dltimo... A esos pobres hombres
las necesidades los conducfan a aceptar estos trabajos por-
que no contaban con otro medio para satisfacer su hambre.

Aceptarlo o no daba igual Ya que el fin irremediablemente

era el mismo, la muerte.

43 Baldomero Lillo, El chifldn del diablo, citado por Miguel Mejia
Dutary, Cuentos v Leyendas de Espafla y América. (Panamd, Editora Ist-
mefla, S.A., 1976), o pally 3

44 1bid., p. 66.
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Todo este cuadro de la vida del minero fue tomada de
las vivencias diarias, la cual el autor conocid; puesto que
nacié en un pueblo minero proporciondndole la informacidn
necesaria bara lograr este relato rebozante de veracidad, con-

moviendo al lector por tanto realismo.

G. El modernista.

El ser humano estd ligado con los diversos conflic-
tos sociales, as{ proyecta a través de la literatura la lu-
cha por defender sus mds caros ideales, el afdn por dejar

impresa su concepcidn del mundo.

En una atmdsfera de libertad hispanoamericana surge el
gran escritor, José Marti, quien utiliza la prosa y la poe-
sia para transmitir sus ideales patridticos que estdn muy

bien manejados y expuestos.

Las obras "Madre América" y "Nuestra América" son mues-
tras de ese espiritu rebelde, que protesta ante la dificil
situacidn americana, ambas constituyen un profundo grito de

independencia.

"Nuestra América" es una produccidn martiana escrita
en prosa que éontiene el pensamiento de un americano liga-
do e influido profundamente por su entorno. Ferndndez Reta-
mar opina: "..."Madre América" y "Nuestra América" parti-

cipan de este grito de independencia que Marti reclamaba
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agénicamente; en cierta forma, son ese grito". Marti hace
un llamado a los pueblos y hombres de América para que no
se dejen llevar por irrealidades; sino, por el contrario,
tomar conciencia de la importancia que posee para el hom-
bre americano conocer y defender su origen. Por ello ar-
guve:

Ya no podemos ser el pueblo de hojas, que
vive en el aire, con la copa cargada de
flor, restallando o zumbando, segun la aca-
ricie el capricho de la luz, o la tundan
v talen las tempestades; !los drboles . se

han de poner en fila... es la hora del re-
cuento y de la marcha unida..."46

Marti cree en América y en sus ciudadanos vara conti-
nuar el arduo sendero que han de recorrer juntos. Consti-
tuye un valor y realce de si misma (Amériéa), siente un
profundo orgullo, "... ¢en qué patria puede tener un hom-

bre mds orgullo que en nuestras repdblicas dolorosas de

América..."47

Si esa América camina mal no sc debe a clkla,
sino a sus dirigentes y manipuladores fordneos quienes le
causan mucho dafio porque no la conocen y se convierten en

zanguijuelas.

45 Roberto Ferndndez Retamar, PrSlogo. En: José Marti, Politica
de nuestra América. (México, Editorial Siglo XXI, 8.A., 197]), p. 25.

José Marti, Politica de nuestra América. (México, Editorial
Siglo XXI, S.A., 1977), p. 37.

47

Tbid., o. 38.
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Ideas como estas nutrieron sus escritos, pues se en-
tregd por entero a los problemas politicos de su tiempo.
Asi, Marti es idealista, vizarro, un hombre al que no de-
tienen los infortunios, la cdrcel, el destierro, el traba-
jo fuerte y otros. Ante‘ellds se engrandece, pues sigue el
camino de la lucha y la reivindicacidn de la libertad pa-

ra el hombre.

H. En la Epoca Contempordnea.

Por todos los problemas sociales y politicos que
se dan en esta época el hombre ansia participar mds, se
siente comprometido con el resto de la humanidad y le preo-

cupa lo que le sucede a €l y a los demds.

La Guerra Civil Espafiola (1936-1939) fue uno de los fe-
ndmenos sociales que tuvo fuertes repercusiones donde se

establece una verdadera revolucidn entre los mismos espa-

fioles quienes bajo 1la proteccidn del ejército espafiol de Ca
narias y Marruecos actulan contra el Erente Peopular, el 18

de julio de 1936.

Participaron diversas resistencias como demdcratas, so-
cialistas, comunistas y anarquistas. La lucha provocd una
profunda conmocidén revolucionaria donde tomaron parte no
sSlo los espafioles, sino fuerzas externas. Esta confronta-

cidén estalld en 1936, pero tenfa sus antecedentes en el afio

de 1930 con la caida del dictador Primo de Rivera.
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A partir de este afio se suscitaron ure serie de con-
flictos que mantenian a Espafia en plena condicidn eferves-
cente en la cual se dieron una serie de asesinatos, trai-
ciones, diversidad de ideas voliticas, acelerando la lucha

a partir de 1936. Este y otros acontecimientos vaticina -

"ban el advenimiento de la Segunda Guerra Mundial.

El ser humano se desenvuelve en una realidad dura vy
en parte inhumana e injusta qgue lo lleva a asumir un pen-
samiento pesimista de la vida. Vivir no tiene sentido, no hay
un por qué ante el cual se justifique ese inmenso milagro,
Ya que se encuentra en un mundo sin ninguna razdn, es un
vivir por vivir. Y més qué el sin sentido estd 1la muerte

como un hecho inevitable al cual tiene que enfrentarse.

Espafia salid destrozada en este conflicto, por esa ra-
zén, es frecuente encontrar obras cargadas de angustia don-
de se percibe cierta tendencia existencial. Hay temas co-
mo la inadaptaciodn, soledad, muerte, tristeza que estdn re-
flejando las consecuencias que la Guerra Civil produjo en

el espiritu espafiol.

En medio de todos estos acontecimientos surgen escri-
tores que quiersn cambiar la situacidn presente. Son muy
notables las hojas de la literatura espafiola en las cuales
podemos leer sobre esta etapa donde estd presente un escri-

tor profundamente identificado con los problemas sociales.
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Esta situacidén no solamente se dio en Espafia sino en el
resto del mundo. Ana Frank, ante las circunstancias poli-

ticas y sociales, expresa su descontento al criticarlas.

Ante la pregunta si la literatura Yy el arte deben man-
tenerse al margen de las inquietudes sociales de nuestro
tiempo, Ramdn J. Sender responde:

Se lo proponga o no, el escritor de fuerte

imaginacidn, de sensibilidad aguda y de vi-
goroso temperamento contribuird a la fecun-

dacidn de la sociedad de su tiempo, irre-
mediablemente, en un sentido conservador o
revolucionario. La actitud "neutral” no es
posible. El hombre "pasivo" es conservador

siempre, porque trata de sostenerse sobre
lo ya establecido'.‘.48

Sender manifiesta la funcidn del escritor, la de par-

ticipar en los problemas sociales.

En su obra, Réquiem POr un campesino espafiol, Sender ex-

pone el resultado de la guerra para un pueblo de Espafia don-
de algunos luchan por ofrecer un ambiente mas confortable

a los que tienen menos, como el labrador al que Mosén Milldn

va a dar la uncidn en compafifa de Paco: "Descubrid el sa-

cerdote los pies del enfermo. Eran grandes, secos, resque-

brajados. Pies de labrador... Paco vefa dos o tres moscas
49

que revoloteaban sobre la cara del enfermo..."

48 Ramén J. Sender, "Almanaqgue literario", 1935, citado por Fernando

Lizaro Carreter y_ Vicente Tusdn, Literatura Espafiola. (Madrid, Edicio-
nes Anaya, S.A.,"1984), p. 347.

49 Ramén J. Sender, Réquiem por un campesino espafiol. 62 ed. (Bar-
celona, Ediciones Destino, 1976), p. 36.
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Estd visible, también, la lucha del rico contra el po-
bre a quien despoja hasta de un pedazo de tierra sin tener
el mds leve reparo, la persecucidn era manifiesta en con-
tra de todos aquellos que no seqgufan las atrocidades im-
plantadas por los opresores. Paco estaba en esa condicidn :

... lo buscaban en los montes,
pero no lo han- encontrado;
a su casa iban con perros
va que tomen el olfato;
ya ventean, ya ventean
las ropas viejas de=Paco.50
Fue perseguido como un criminal hasta encontrarlo y

darle muerte, sin otra razdn que luchar por los derechos que

le corresponden a los oprimidos.

Aquellos dias estuvieron llenos de una inmensa triste-
za, angustia, temor y desesperacidn; consecuencia de 1los
"Disparos por la noche, sangre, malas pasiones, habladurias,
procacidades de aquella gente forastera, que sin embargo,

. El pueblo se habia saturado de extra-

parecia educada".
flos que trajeron la muerte y la desolacidn, sumiéndolo en

o
un gran dolor y vacio.

A través de esta vasta ejemplificacidén literaria, po-
demos reconocer tres aspectos esenciales que envuelven la

creacidn artistica: el hombre, la literatura y la sociedad.

% nba. .41

51 1bi4., p. 8a.
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Dicha trilogia se encuentra en cada una de las diver-
sas etapas, tendencias, lugares y condiciones, independien-
temente de cada una de estas circunstancias el nombre ha
producido literatura que siempre, en una u otra forma, cons-

tituye el reflejo de la humanidad con todo su sentir.

El Diario de Ana Frank enmarcado dentro de la época

-~ : i . ” . .
contemporanea recoge la repercusion politica y social de un
fendmeno histdrico, '1a Segunda Guerra Mundial, en la vida
de una pequefia, quien junto a siete personas, vive en carne

propia los diversos conflictos a los cuales se enfrenta.
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La Segunda Guerra Mundial como fendmeno social tuvo

una cantidad considerable de repercusiones para el hombre.

Caldé profundamente en la sensibilidad de 1los hombres
de la época en que tuvo lugar, quienes en carne propia su-

frieron todas sus repercusiones.

Es el momento en que se hace expresidn del oscuro pa-
norama una pequefla escritora, que surge en medio de tanta

catdstrofe, para entregarnos su produccidn, Ana Frank.

Llega hasta nuestras manos a través de su Diario, plas-
mado de un inmenso dolor y una terrible angustia ante el
enfrentamiento que sostiene con un mundo donde todo parece

incierto.

Por estas razones, presentamos en este tercer capitulo
un andlisis literario de su obra, el Diario, que es meri-
torio de tal estudio, vues dia a dfa recopild un rico ma-
terial tan valioso para el hombre de ayer como para el de
hoy; no sdélo son acontecimientos narrados, sino va mas alld,
sin duda, penetra nuestros sentidos hasta provocar la re-

flexidn.

En una obra de historia no hay figuras literarias, pe-
ro en el Diario, que también es un documento histdrico, si

las hay, pues sin ellas dejaria de ser literatura.
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Para la literatura testimonial no es imprescindible el

aspecto formal de una obra literaria, siendo contrario a la
mera literatura de creacidn que si tiene este objetivo como

primerisimo.

La razdn principal de ello obedece ante todo al deseo
que tiene el escritor testimonial de exteriorizar su sen-

tir y de dejar un testimonio al resto del mundo.

El andlisis estd basado en el significado que tuvo pa-
ra una pequefila y sus compafieros de sufrimiento la presen-

cia de una guerra.

A. Aspecto externo.

1. Datos sobre el autor.
a. Biografia.

En la presentacidén de un trabajo de ana-
lisis literario, como el presente, la biografia tiene im-
portancia porque a través de ella se puede reconocer la in-
fluencia decisiva que tiene la vida del escritor en su pro-
duccidn, puesto que ésta proporciona al lector una cantidad
enorme de resbuestas a muchas interrogantes que surgen de

la lectura.

Cuanto mayor sea la informacién biogrdfica, mejor re-

sulta la comprensidn de la obra; pero, nos encontramos con
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situaciones especiales como es el caso de Ana Frank que tu-

VO una existencia muy corta, por lo cual no se puede

mucho sobre su vida, salvo aquellos datos que ella

nos proporciona en su diario.

a.l. Ana Frank.

decir

misma

A través de la lectura de su obra co-

nocemos profundamente su vida.

Naturalmente, no puedo empezar mis cartas a
Kitty sin antes esbozar brevemente 1la his-
toria de mi vida. Mi padre tenia treinta y
seis afios cuando se casd con mi madre que
tenfa veinticinco. Mi hermana Margot nacid
en 1925 en Francfort del Main y vo el 12 de
junio de 1929. Siendo judios, emigramos a
Holanda en 1933, donde mi padre fue designa-
do Gerente General de la Cia. Travies N.V...

de se desenvolvieron. Otto Frank, su padre, se ded

52

Sus padres fueron muy respetables en la comunidad don-

icéd por

muchos afios al comercio en la ciudad de Francfort; afios des-

pués

(1933) se establecid con toda su familia en Am

(Holanda) donde era propietario de un negocio de ¢

bles.

Junto a su hermana, Margot, y a sus padres est

o~ 5 > o ' oo o &
na Y Vivaz criatara se desenVOlVlO €T CERkel E)l('lcldf_l b £

sterdam

omesti-

a peque-

nfancia;

pero por desgracia todo no fue alegria y tranquilidad de-

52

ok, op. cit., p. 1%
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bido a la creciente persecucidn nazi esta quietud fue cam-
biando, aunque para el espiritu inquebrantable de 3na esto

no constituydé un impedimento a su felicidad.

La presencia nazi en la vida de 1la pequefla mengud en
gran parte la libertad que poseia, motivada principalmente
POr las serias medidas discriminatorias aplicadas a los ju-
dios. Su proyeccidn en el mundo giré: tuvo que abandonar
Su colegio, sus compafieros, su lugar de nacimiento para en-
frentar estas mismas condiciénes desde una perspectiva nue-
va; situacidn establecidé, ante todo, por la politica anti-

semita que Hitler impuso.

Cada dia que transcurria aumentaba el peligro cernido
sobre los Frank; tal situacidn fue advertida por los padres
de Ana, que temerosos de ello, fueron ideando una forma de
escape a las continuas capturas realizadas vor los impla-
cables nazis, quienes verseguian a los judios inflexiblemen-

te.

Los acontecimientos narrados en el diario avalan la
vida de Ana y su familia en su refugio, llamado el "anexo";
” . 7
el se constituyd en faro de 1luz Yy esperanza para un -grupo

de personas que trataban de salvar sus vidas.

Alli tenemos a un grupo de seres humanos dependientes
de los acontecimientos histdricos; estaban como las olas del

mar, a la merced del viento. Pero la grandeza de Ana ante
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situacidén tan dificil la constituyve su fuerza espiritual,

siempre dispuesta a la lucha.

Desde 1942 las fuerzas hitlerianas fueron perdiendo la
supremacia que hasta entonces habfan demostrado. Los alia-
dos logran una serie de victorias sobre ias fuérzas hitle-
rianas, estas noticias alentadoras, para todos aquellos que
adversan la politica del régimen nazi, se erigen en rayos
de esperanzas en la terrible angustia que estaban sumidos.
Para los habitantes del "anexo" también son alentadoras,

siendo escuchadas con gran atencidn.

La vida de Ana Frank transcurre con altas yvbajas den-
tro de su refugio. All{ conoce las ilusiones del primer
amor, las desavenencias y reconciliaciones con sus padres,
las rivalidades y eternas comparaciones con su hermana. En
todas estas experiencias personales se va formando un espi-
ritu especial que desde la profundidad de su ser le dice

al mundo por qué hay tantas injusticias.

Los habitantes del "anexo", el dia 4 de agosto de 1944,
fueron sorprendidos por las Fuerzas Armadas de la Policia
de Seguridad (Gestapo) poniendo fin al escondite que duran-
te dos afios y un mes habian mantenido. Se terminaba asi un
mal suefio para dar paso a una terrible pesadilla que 1los

aguardaba.
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Ana y sus compafieros fueron conducidos a campos de
concentracidén como prisioneros. Todos fueron enviados a
uno llamado Westerbork, de tal suerte que formaban varte del
ultimo grupo de judios mandados como bestias en los vagones

de los trenes destinados a la carga; en ellos iban como sar-

‘dinas enlatadas, respiraban por un pequefilo agujero que te-

F . . . .
nian en la parte superior. En estas condiciones, junto con
. . td ” o . .
miles de judios mds, las ocho 'personas que vivieron en el
refugio, llegaron a Polonia, al campo de concentracidn de

Auschwitz.

Bajo estas terribles circunstancias Ana ve por Ultima
vez a su padre, a su madre, a su hermana y a sus amigos jun-
tos, luego son separados para siempre. La vida habfia de-
. . . '
jado de ser vida y desde este momento se convertiria en un
ser triste, porque sus sueflos y esperanzas iban muriendo

poco a poco.

Las Ultimas noticias de la vida de Ana las tenemos gra-
cias a las investigaciones realizadas por Ernest Schnabel,
segun éstas, Auschwitz era un lugar donde reinaba el orden
y la limpieza. Los pisos brillaban, la comida era reqular,
los enfermog y los muertos eran atendidos con prontitud. All{
la vida resultaba llevadera salvo por las cadmaras de gas. Re-

sulta paraddgica tanta pulcritud y esmero que ponian en el
I'd . . . . .
aspecto fisico comparada con la inmundicia humana de quie-

nes cometian tantos crimenes y atrocidades.
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Ahi estuvo Ana mirando todo este mundo que tenia ante

' - . 7 .
S1; en este momento comprendidé la preocupacidn de sus pa-
dres por estar en su "anexo", a la vez extraﬁé_ese pequefio
mundo donde conocid el amor, ese pequefio mundo: en el cual
vivié muchos meses, que comparados con el presente, repre-

sentaba la salvacidn, la vida.

Ana presencié el horror y la tristeza que se reflejd
en los compafieros de campos al ser conducidos a las cdmaras
de gas, y por qué no de alegria, pues sus penas acabarian

pronto.

Hasta el Ultimo momento conservd la profunda sensibi-
lidad que siempre caracterizd su espiritu, no pudiendo de-

jar de percibir aquel averno donde se encontraba.

Del campo de Auschwitz se le trasladd al de Bergen-Bel-
sen (Alemania) en 1944 acompafiada de su hermana y la sefio-
ra Van Daan (compafiera del "anexo"), las cuales formaron par-

te de un grupo de mujeres destinadas a trabajar.

Hacia el mes de enero de 1945 su madre murié en Aus-
chwitz. Para entonces, Ana parecia mds bien un esqueleto ya
que la vida en Belsen era cohtraria a2 la de Auschwitz, no
les daban de éomer, no atendian su salud; estaban totalmen-

te abandonadas.
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Los dltimos dfas de Ana habfan llegado, ella los re-
cibid en harapos, sucia, hambrienta, llena de miseria; pero
a pesar de toda la pesadumbre que la embargaba, esperd la

muerte con estoicismo; era una nifila de 15 afios.

2. Datos sobre la obra.

Las obras literarias surgen de un deseo inter-
no por querer manifestar aquello que el hombre lleva dentro
de si. Pero también por una situacidn externa, llevandolo
a la creacidn con el fin de dejarlo como un recuerdo mds a

la memoria de la humanidad.

Ana desed convertirse, un dia no muy lejano, en una
gran escritora y periodista. ‘Hubiese logrado esto a no ser
por su corta existencia. Su prueba la constituye el dnico

documento valioso que nos legd, su diario.

Por medio de su lectura se capta lo gratificante y ma-
ravilloso que resulta escribir para ella misma, aparte de
la vehemente aspiracidn por dejar algo de si que perdura-

ra despu€s de su muerte.

Entre los planes de Ana figuraba escribir una novela
basada en las anotaciones que dia a dia recopild en su dia-
rio. No pudo lograr este objetivo pues murid antes de fi-

nalizar la guerra.



a

60

El Diario estd hoy dia en nuestras manos por el padre
de Ana, Otto Frank, uUnico sobreviviente de su familia, quien
despu€s de terminarse la guerra llega a Amsterdam doncde dos
de sus protectoras del anexo adn conservaban el cuaderno de

notas de Ana en el que habia recopilado dia a dfa, mes tras

"mes las vivencias de su escondite.

Fue traducido a diversos idiomas, ademds de haber ins-
pirado el cine, la televisidén y el teatro; y aun hoy, des-

pués de mds de cuatro décadas, todavia tiene vigencia.

a. Ambientes.
a.l. Ambiente histdrico.

La historia estd a la orden del dfia
en el diario,a tal grado que se le considera como documen-—

to histdrico, y uno de los mds importantes de la €poca.

El fendmeno histdrico siempre ha hecho que los hombres
se conduzcan de esa o aquella manera, proyectada a través

de sus actos, costumbres, pensamientos.

Los acontecimientos tienen su fundamento durante la se-
gunda Guerra Mundial (1939-1945) donde Alemania a través de
su politica expansionista, discriminatoria y revanchista
constituyd el primer paso hacia la gran tragedia que pro-

ducirfa mds adelante, no sSlo a Alemania; sino al mundo ente-
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ro. A la par de Alemania desfilan otras naciones, como Ru-

sia, que por sed de poder se lanza al conflicto.

Las primeras batallas fueron ganadas por los alemanes
durante 1939, 1940 y 1942, inicidndose precisamente duran-
te este dltimo afio la escritura del diario, exactamente el
14 de junio de 1942. De esta manera, la familia Frank tuvo
que emigrar a Holanda, puesto que Hitler habia impuesto se-
rias medidas discriminatorias a los judios; pero el peli-
gro iba en aumento, a tal grado, que vieron la necesidad de

esconderse, ya dque la persecucidén nazi era implacable.

A partir de este momento, Ana nos narra el giro de los

. . g .
acontecimientos; cada hecho repercutia en 1los habitantes
del "anexo secreto" y ella los narra inspirada en momentos
de entusiasmo o desazdn, alegria o tristeza, para escribir
poco a poco su diario que es el producto de la guerra v de

las vivencias junto a siete personas mas.

A partir de 1943 la situacidn politica cambia, puesto
que los aliados empiezan a dominar la guerra, Alemania su-
fre una serie de pérdidas; esto sonaba como misica a los

oidos de los habitantes del "anexo secreto".

Estas noticias eran acogidas con mucha euforia por los
refugiados del anexo quienes centraban sus esperanzas en no-
ticias que comunicaran el avance de los aliados. Se puede

uno imaginar a todos agrupados en derredor de la radio es-
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cuchando a la B.B.C. de Londres hablar sobre las victorias

de los aliados, convertidas en esperanzas:

El sefilor Van Daan nos trajo la mayor sor-
presa al anunciarnos, a las trece horas,
que los ingleses habian desembarcado en
Tinez, en Argel, en Casablanca y en Ordn.
La opinidn de todo el mundo fue "que es el
comienzo del fin", pero Churchill, el pri-
mer ministro inglés... dijo: "Esto no es
el fin; ni siquiecra el principio del fin.
Tal vez sea el fin del pPrincipikeo” o e to-—
dos modos hay algo para sentirse optimis-

Ty

Sus alegrias, sus tristezas dependfan de los aconte-
cimientos histdéricos. Cuando en la radio hablaban de ca-
mara de gas, de campos de concentracidn y de mil otras atro-

cidades sus &animos decafian, no era para menos.

Se nos inunda el corazdn de tristeza al conocer el fi-
nal de los habitantes del anexo, pues antes de terminar la
guerra y antes de concretar los suefios Y esperanzas que sur-—
gieron entre sus paredes, fueron sorprendidos el 4 de agos-
to de 1944 por la Gestapo. Vivieron en el anexo durante
veinticinco meses al tanto de todos 1los acontecimientos, su-
friendo con ellos sus bajas y altas: encierro, privaciones
Yy el constante temor de ser sorprendidos y terminar en cam-

pos de concentracidn nazi como en realidad sucedid.

ks 70 TR
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Por todo lo expuesto, el Diario de Ana Frank es consi-

derado un documento histdrico, pues, "Sin quererlo, la li-

teratura, -dicen Wallek y Warren- se transforma... en do-
P . o D4
cumento... es la mas social de las artes".
a.2. Ambiente escénico.

El papel geogrdfico dentro de una
obra es muy importante a tal grado que la geografia en al-
gunas ocasiones refleja la influencia que ésta ha ejercido
en la narracidn de los acontecimientos. A mdas de esto, con-
tribuyve en la conformacidn del espiritu del autor, de tal

manera que asume un papel protagdnico dentro de la obra.

A través de la historia literaria como elemento tras-
cendental no ha pasado desapercibida su relevancia. El am-
bito geogrdfico en el Romanticismo era tan importante que
éste cambiaba de aspécto dependiendo solamente del estado

~ . .
animico del personaje.

Como complemento en una obra literaria es reconocida
su participacién. Quién de nosotros puede olvidar aquellos

paisajes que nos describe José Hernandez en su Martin Fierro,

la impresionante selva en La Vordgine de José E. Rivera . y

tantos otros que traen un recuerdo a nuestra vida.

4 Wallek y Warren, citado por Radl Castagnino, El andlisis litera-

-,

rio: Introduccidn metodoldgica a una estilistica integral. 109 ed.

(Buenos Aires, Ed. Nova, 1976) 507 78
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Pero existen algunas obras que no se pueden someter al
andlisis del ambiente geogrdfico, puesto gque en su lugar
existe otro ambiente ocupando un espacio. Entonces hay que

emplear otro término para hablar sobre &1.

Se utilizd para ello el de ambiente escénico porgue los
acontecimientos relatados tienen un escenario unico, ocu-

pando un espacio determinado.

Tal denominacidén la hemos empleado amparados bajo el

siguiente concepto:

Si la localizacidn concierne a interiores
-obra de la mano del hombre-, conviene el

término ‘escenato’. 1La aplicacifn corho-
ta ‘que se trata de win espacio para insta-
lar al hombre. Como escenario no tiene

valor estético en si; sdlo lo adquiere en
cuanto concierne a un conjunto de circuns-
tancias dispuestas en torno de una perso-

I’lo:?:l.55 i

Cuando una obra carece de ambiente geogréfico, pero su
desarrollo ocurre en un lugar determinado, fijo; entonces,

podemos hablar de escenario donde ocurre todo su desarro-

11o.
El escenario estd determinado en el diario por la par-
te del edificio donde estaban ocultos, constituyendo, de
55

Radl H. Castagnino, El andlisis literario: Introduccién metodo-
logica a una estilistica integral. 102 ed. (Buenos Aires, Editorial

Nova, S.A., 1976), p. 105.
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esta manera, su refugio; el cual se transformard para ellos
en una especie de Arca de Noé. Ese pequefio lugar descrito
serd para Ana y todos los personajes el hogar, la salvacidn,

la vida ante la amenaza persistente fuera de sus paredes.

Pero también en ese anexo sufrid Ana por el encierro,
"No puedo decirte la opresidn que experimento por el hecho

de no salir nunca y tengo muchisimo miedo de que seamos des-

cubiertos y fusilados".56

A la vez que experimenta el agobiante aislamiento tam-
bién estd consciente que el refugio es lo Unico que los man-

tiene con vida ante las constantes pesquisas alemanas.

Frank nos describe el escenario donde se encuentra su

. s
refugio asi:

La puerta de la derecha lleva a nuestro
anexo secreto. Nadie en el mundo sospe-
charia que esta simple puerta pintada de
gris disimula tantas habitaciones. Hay
un pequefio escaldn frente a la puekta, Vv
al abrirla, se entra al anexo. Frente a
esta puerta de entrada, una escalera em-
pinada; a la izquierda, un pequeiio CO=
rredor lleva a una habitacidn que se ha
transformado en sala y recdmara de la fa-
milia; al lado, un cuarto mds chico, trans-
formado en estudio y alcoba de las sefio-
ritas Frank. Hay también un pequefio re-
ducto donde se ha instalado el sanitario
...uno se sorprende de encontrar una ha-
bitacidén tan amplia... en una casa tan

~6 Erank, op.cit. 29
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vieja. Esta habitacidn esta equipada con
una estufa de gas y un fregadero...serd el
dormitorio de 1los esposos Van Daan, asi
como cocina, sala, comedor, estudio o ta-
ller general.

Un cuartito pegado al corredor serviri de
alcoba para Peter Van Daan. Hav un desvan
exactamente como en el piso de abajo. !Eso
es todo! Ahora ya conoces nuestro hermo-
SO anexo. g,

La descripcidn del escenario estd realizada con cla-
ridad, dando a entrever su facilidad literaria. Pero tras
esa facilidad sc oculta la alegria de contar con cl, y 1la
satisfaccidn conque nos dice "nuestro hermoso anexo", sus
ojos tenifan la capacidad de ver mds allji de lo material,

trascendiendo a otro plano.

Es definitivo el simbolismo que envuelve. al escenario
porgque no sélo fue el lugér donde se escondian de los na-
zis, sino que constituyd la representacidn del hogar per-
dido, pues, alli Ana se convirtid en mujer, conocid sus pri-
meras ilusiones amorosas,bmaduré sSus relaciones con los pa-
dres, fortaleciéndose a travdés de las constantes desavenen-—

cias, ademds de otras situaciones similares.

Al opinar sobre la suerte de estar en un escondite di-

> 161d., po. 26-27.
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Y nosotros Sf, nosotros somos afortunados,
mds que millones de personas. Nosotros
estamos protegidos y "vivimos de nuestras
rentas". Somos tan egoistas que nos per-
mitimos hablar de la posguerra, alegran-
donos ante la perspectiva de ropas nuevas
Yy zapatos nuevos, cuando deberiamos aho-
rrar hasta el dltimo céntimo para ayudar
a aquellos que después de la guerra se ve-
rdn sumidos en la miseria....g

Resulta clara la diferencia entre ellos que tenian un
sitio cdonde albergarse de las atrocidades ocurridas en la

calle, pues aun sus esperanzas no habian desaparecido.

B. Aspecto interno.
1 Tema.

El tema en el Diario estd basado en la reali-
dad inmediata del hombre. Esta realidad se va desarrollan-
do y transformando de acuerdo <cnlas experiencias vitales con
el medio y los diversos problemas que surgen de las inter-
relaciones con las demds personas, hechos, vivencias, et-

cétera.

Los elementos que hacen posible esto no son producto
de la creacidn artistica del escritor, sino que los ha to-
mado de una realidad inmediata, circundante, que tienen su
existencia ajena a la voluntad del hombre, Ana Frank, y de

la literatura.

8 1pfd., . 29.
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La autora encontrd su tema dentro de esa realidad on
la que se vio presa y por ello, Ana, la atrapd en su obra

tal cual se le presentd.

El tema es el enfrentamiento entre el hombre y el mun-
do, mds especifico serfa entre Ana y la sociedad. Adquie-
re unidad cuando los motivos se adhieren unos a otros hasta

configurar el tema.

En €1 convergen una serie de acontecimientos que poco
a poco le van dando forma. Los conflictos bélicos durante
la Segunda Guerra Mundial, vividos vor la autora en carne
propia, hallan su expresidn en la obra donde cada uno de
sus giros transformaba el estado animico de 1la protagonis-

ta y los demds personajes.

La guerra es el fendmeno social causante de las trans-
formaciones»en la personalidad de 1los personajes. Porque
si estudiamos detenidamente a cada uno de ellos veriamos que

cuando se inicia la narracidn sus caracteres son muy dife-

rentes al terminar el comt IFeto:.

Se ha logrado este cambio precisamente por el enfren-
tamiento entre el hombre Y una realidad, que ademds resul-

té ser dura e injusta.

En el desarrollo del tema se entrecruza el aspecto bio-

grafico y real, haciendo un producto indisoluble y cons-
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tante durante la existencia del hombre, al decir: oi e "SOY
joven y lo suficientemente fuerte para vivir esta gran aven-
tura; estoy metida en ella y no puedo perderme en lamenta-

ciones".

Era la realidad que experimentaba y no podia evadirla,

habia que asumirla.

Resulta biogréfico porque la obra es un diario en el
cual se narran los acontecimientos mds importantes de 1la
vida de una persona, y real porque todo fue tomado de su
entorno, no la alterd; sino que la entrégd con todas las

connotaciones que el enfrentamiento provocd en su sentir.

2. Motivos.
a.. ha guUeEEas

Este motivo se repite a través de la na-

rracién, pues, es uno de los mds importantes.

La guerra como expresidén de la humanidad tiene en ese
campo una serie de repercusiones que son notorias como: las
econdémicas, politicas y sociales que envuelven la obra y a

sus personajes.

" e, p. 306.
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Para Ana se constituyd en la amargura de su vida, res-
ponsable de su situacidn, vor ello se preguntaba cudl era
Su propdsito en estos términos: "Como te imaginards, wuna
y otra vez nos hacemos las mismas preguntas, con enloquece-
dora insistencia. ¢De qué sirve esta guerra ? ¢Por qué 1los
hombres no pueden vivir en paz ? ¢Para qué esta horrible de-
vastacidn 2" °°

No hallaban explicacidn estas preguntas. Mucho menos
cuando sus ojos escrutadores y suspicaces‘observaban que el
mundo gastaba su dinero en la construccidn de aviones, bom-
bas, armas, mientras millones de personas sufrian de ham-

bre y enfermedades.

Pero la situacidn no sélo se reducia a estas consecuen-
cias sino también repercutfan en la psicologia del hombre
quien huye constantemente hasta el grado de buscar un es-

condite.

Los méds perjudicados fueron 1los judios, que sin saber
por qué, tuvieron que aceptar la muerte en campos de con-

centracidén y el trato inhumano al cual se les sometid.

La actitud asumida por la escritora se relaciona con

Sartre al hablar del papel del escritor y del hombre como

parte de la sociedad.

s - RS
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Asi nos dice:

Nunca creeré que los poderosos, los poli-
ticos capitalistas son ‘los Unicos respon-
sables de la guerra. No, el hombre comin
y corriente, también se alegra de hacerla.
Si asi no fuera, hace tiempo, que los pue-
blos se habrian rebelado. Los hombres tie-
nen el instinto de destruir, de asesinar,
de matar, tan sdlo mediante la accidn de
toda la humanidad, sin excepcidn en pro de
un gran cambio, la guerra persistiré.61

El hombre es responsable de aquello que le sucede a €l
y a los demds, necesita tomar una actitud, sea cual sca

ésta.

Por otro lado, la guerra provoca cambios en el ser hu-
mano, éstos se operan en el perjuicio que causan en las re-

laciones personales y familiares dentro del anexo.

Al inicio de la narracidén hay una cordial y armoniosa
relacién familiar entre los Frank, luego cuando estdn ins-
talados en el "anexo secreto" debido a la reclusidn, las
presiones, problemas, esta toma un giro diferente, de armo-

niosa pasa a ser desequilibrada y con muchas fricciones.

La opresidén es su causante: "Un dia nos reimos y vemos

el lado cémico de la situacidén -dice Ana- al otro, es decir

B ., p 308,
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la mayoria de los dias, temblamos de miedo; la ansiedad, la

oy " 62
desesperacidn, el temor se refleja en nuestras caras".

No se podia actuar en otra forma con tanto miedo de
ser descubiertos, la desesperacidn del final, tenian que en-

contrar un cauce por el cual descargar tanta frustracidn.

b. El amor adolescente.

El despertar del amor es una de las expe-
riencias mds hermosas que le ocurren a Ana. Tiene lugar en
ese escondite donde tantas veces 1llord y sofié con alguien
especial, como le sucede a toda mujer. El personaje no es-
capa a este hecho, siendo su amado y amigo, Peter, el hijo
de los Van Daan, quienes al inicio no se tenian mucho agra-
do. Luego, la antipatia se convierte en simpatia, tan pro-
funda que poco a poco se transformd en el orimer amor de la

pareja.

Testigo de este amor es el desvan donde su amor nacid
al calor de las historias, confidencias, estudios que rea-
lizaban. Empezaron las primeras miradas, la perfeccidn del

amado y sobre todo, el recuerdo del primer beso:

2 mhia., . 219.

iy
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El me estrechd fuertemente contra si. Mi
hombro izquierdo contra su pecho hizo ace-
lerar los latidos de mi corazdn. Pero ain
no habiamos terminado. El no descansd has-
ta que mi cabeza se apoy6 sobre su hombro,
y la suya en el mlo. Despues de cinco mi-
nutos me incorporé, pero €1 enseguida to-
mé mi cabeza entre sus manos y la atrajo
hacia s1i. !0h, fue exquisito! !Enmudec{
"
de gozo! 53

Este amor es producto de los suefios, ilusiones, deseos
de adolescentes que como tales viven Y escuchan a plenitud
aquello que sus corazones les dictan. Amor puro, sencillo,

hermoso que crecid entre tantas crueldades como una rosa

entre la maleza.

c. Discriminacion racial.

Fundamental en toda la obra, ya que vor la
condicidn de ser judios tienen que escapar de las medidas
hitlerianas las cuales se fundamentaban en la creencia de
una raza superior, siendo la alemana superior y la semita

la mds despreciable de todas.

Habia que exterminarlos y hacerlos desaparecer de 1la
faz de la tierra. Es 1la explicacidén a tantos campos de

concentracidn, destinados a su exterminio.

Ibfd., p. 195.
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Pero dejemos que sea Ana quien explique las privacio-

nes:

...fueron obligados a llevar la estrella
amarilla, vy a ceder sus bicicletas... obli-
gacidén de hacer sus compras exclusivamen-
te en los establecimientos marcados con
el letrero "negocio judio"... orohibido
participar en los deportes publicos: las
piscinas, canchas de tenis y de Jeekey, ..
Prohibicidn de visitar a los cristianos;
obligacidén de asistir a escuelas judias
y muchas otras restricciones por el es-
t110.64

La vida social en todos los aspectos fue cercenada,
limitada hasta en lo mds minimo como el pasearse en el
jardin de su casa. Constituyd una terrible situacidn pa-
ra los judios y en especial para Ana y su familia quienes
estaban acdstumbrados a llevar una vida activa y muy desen-

vuelta.

Pero se agravd cada dia mds,cuando se sentaban a la
mesa, cuando necesitaban algo, y sobre todo,cuando recor-

daban los dias pasados tan diferentes a los presentes.

En mi cama, bien abrigada, -dice Ana- me
siento culpable cuando pienso en las ami-
gas que mds queria, arrancadas de sus ho-
gares vy caidas en ese infierno. Me da
miedo pensar que aquellos que estaban tan
proximos a mi se hallan ahora a merced de
los verdugos mds crueles del mundo.65

64 1pid., pp. 13-14.
e e,
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A pesar de tan tierna edad es capaz de medir la res-
ponsabilidad y consecuencié de la situacidn por la que atra-
viesa. No se puede explicar el sufrimiento de su raza, pero
sabe que es por su origen y como ella dice, estdn "a merced

de los vercdugos mds crueles del mundo".

d. Los problemas sociales.

Estos resultan sumamente complejos, pues
en ellos convergen lo politico, econdmico, ideoldégico, hu-
mano y otros. Siempre han contribuido en el desarrollo y
evolucidn de la humanidad. Las situaciones pueden ser las
mismas, pero la actitud que el hombre asume es la diferen-

. . -~ ”
Ccia, caracterizando asi cada época.

En la época que se desarrollan los acontecimientos la
situacidén econdmica tenfa que ser muy dificil para todos, y
los habitantes del "anexo secreto" no escapaban de ella,

reflejando la precaria economia en toda la sociedad.

Mercancia como vestidos Yy Zapatos eran adquiridos a
precios elevadisimos, los alimentos adn mds costosos, agre-
gando a su costo la dificil adquisicidn de los productos,

pues los compraban a través del mercado negro.

La educacidén estaba fuertemente condicionada a la po-

litica. Para disponer de un certificado de estudios debfan
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de solidarizarse con las fuerzas alemanas, de lo contrario,
~ . . - .
serian enviados a campos de concentracidén y a trabajos for-

zados.

Los médicos estaban escasos y las evidemias se habfan

~apoderado del pais, infestdndolo. La salud fue sacudida.

” . . . C
Morian miles de personas por estas epidemias, como es 14-

gico suponer, porque la guerra trae estas situaciones.

El robo y el vandalismo se agregan a este cuadro don-
de nadie podia descuidar sus pertenencias. Su explicacidn
la encontramos en el hambre, el frio y la mala salud, ele-

mentos que necesitaban atencidn de alguna manera.

Como es de imaginar todo ocurria bajo las mds negras

perspectivas; Holanda se convirtid en un pais donde se ha-
. . . 7’ . [

ce imposible caminar porque no se sabe cudndo, ni ddénde se

hallaria la muerte, tal vez, por alguien deseoso de calmar

su hambre y calzar sus pies.

El cuadro mds desgarrador donde se suma todo, cs des-

crito por Ana asi:

Vemos aqui circular a los nifios en blusi-
tas de verano y zuecos, sin abrigo, ni go-
rra, ni medias, v no hay quien los ayude.
Tienen el estdémago vacio y mordisquean una
zanahoria para acallar el hambre. Salen
de su flla casa para dirigirse a una cla-
se aun mas helada. Muchos nifios: detienen

a los transeuntes para pedirles un mendru-
go de pan. Holanda ha llegado a esto.66

66 Ibid., p. 68.
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Estas elocuentes lineas captan la grave crisis social
por la cual atravesaba Holanda durante la Segunda Guerra Mun-

dial.

e. Miseria humana.

El hombre es presa del hombre, llevdndose

el mismo a la postracién mds infima a que se puede llegar.

Los alemanes andan tras los judios cazdndolos como bes-
tias. En ocasiones, buscaban aquellos que les podian pro-

porcionar un buen botin.

Los mercadeaban vendiendo a tanto sus cabezas, como si
se tratase de animales en subasta, a tal grado llegd la de-

gradacidén humana.

Frente a los ojos de Ana, gue atdnitos tras la venta-
na observan el desfile de inocentes seres y tras ellos sus
hijos llorando, suplicando a los salvajes verdugos que los

azotan y torturan hasta llevarlos al desfallecimiento.

El hombre pierde su sentido del respeto por la vida de

ancianos y nifios que sucumben pronto ante los embajadores

de la muerte.

Ana con gran sensibilidad traslada esa terrible mise-

ria humana en este cuadro:
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El terror reina en la ciudad. Noche y dfa
esas pobres geontes son arrastradas, con so-
lo una bolsa al hombro v un poco de dinero.
Bienes que, segun dicen, también les qui-
tan en el trayecto. Se dispersa a las fa-
milias, agrupando a hombres, mujeres y ni-
flos.

Al volver de la escuela, los nifios ya no
encuentran a sus padres. Al volver del mer-
cado, las mujeres encuentran las puertas
selladas y sus familias desaparecidas.67

Resulta tan triste observar como el hombre se autodes-
truye, guiado por innobles aspiraciones: la avaricia y 1la

deshumanizacidén del hombre, entre otras.

. El miedo.

Somete a los habitantes del "anexo secre-
to" constantemente, pues se ven amenazados por las bombas
que se escuchan, por el temor a ser descubiertos y termi-
nar en los campos de concentracién donde los aguardaba la

muerte.

Holanda se llend de ladrones porque estaban dispuestos
a no morir de hambre; para ello, robaban objetos que 1luego

vendian.

Los ladrones intentaron robar en una ocasidn a los re-
fugiados, pero al dificultdrseles, retornaron y se llevaron

algunos articulos de las oficinas del edificio que habita-

ban.

67 1pid., p. 66.
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Los ruidos producidos por ellos crispaban la piel de
los refugiados, imaginando a los miembros de la Gestapo con-
duciéndolos a las cdmaras de gas, campos de concentracidn;

a la muerte segura.

. 2 /
Situaciones como estas se producian a menudo, ya fue-
ra por los ladrones, por el ruido de las bombas, por el
personal de la oficina, que desconocia su escondite, etcé-

tera, cada una de ellas aumentaba la opresidn y el miedo.

Obligados a caminar de puntillas y hablar en voz baja,
casi en murmullos, a no usar el agua cuando hubiese extra-
flos en el edificio y a no encender por mucho tiempo las lu-

ces.

El miedo y la angustia eran terribles: "No puedo de-
cirte la opresidn que experimento por el hecho de no salir
nunca y tengo muchisimo miedo de que seamos descubiertos y

fusilados".68

Tal miedo no era para menos, una situacidn asi doble-

gaba cualquier espiritu, por mds inddmito que fuese.

g. La soledad.

Este es uno de los motivos mds usados du-

rante la Epoca Contempordnea por los escritores quienes ante

S, v .
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los grandes conflictos sufridos en este pericdo se replie-
o . . . .
gan en si mismos y se sienten solos, incomprendidos, fal-

tos de amor.

Desde las primeras lineas se patentiza la soledad, aun-
que parezca extrafilo porque cuenta con sus padres; se sien-
te sola, sin nadie a su lado. Por esta razdn, escribe es-
te diario que le servird de compafifa en momentos tan cru-

ciales.

En el anexo se acrecienta porgue ya no cuenta con 1la
libertad que poseia antes, ni con las amistades, ni con los
paseos; al contrario, vive en un lugar tan reducido donde

el tiempo vara pensar sobra.

Sus pensamientos la conducen a creer que es un ser in-
feliz porque ha sido sacada bruscamente de su medio origi-
nal. Durante las noches llora mucho, siente su coramﬁlpre—
SO y su uUnico medio de desahogo son las diarias cartas que

dirige a su uUnica compafifa, Kitty.
Se siente tan sola que:

...me refugio en mi Diario, que es para m{i

el principio y el fln, porque a Kitty no le
falta.nunca 1la paciencia; yo le prometo que

a pesar de todo me mantendre flrmz recorre-
ré mi camino y me tragare las lagrumm. Pe-
ro, !qué felicidad serfa ver algun resulta-
do! !Ser alentada, aunque sblo fuera una
vez, por alguien que me qulqlera!69

69 1bid., p. 53. -
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No cuenta con nadie en la dificil vida que lleva para
que la aliente, le dé una mano a la cual asirse y sentirse

mas segura.

3. Argumento.

La historia son sucesos o pasiones complejas

. 7 P
-dice Nelly Cormeau- " que son desarrollados a través del
tiempo, logrando el enfrentamiento entre los personajes que

pueden ser imaginarios con gran semejanza de vida.

Para el escritor resulta dificil deshacerse de la his-
toria porque lo principal en ella es la narracidén, preci-
samente, de una historia ya sea ficticia o real, Siempre se

sirve de ella para llegar al lector.

En ella se enfrentan los personajes guienes son resal-
tados, presentados y llevados a actuar de la forma desea-

da en el desarrollo de 1los sucesos.

Ana, nifia judia de trece afios, tiene que buscar un es-
condite debido a la incesante persecucidn nazi durante 1la

Segunda Guerra Mundial.

Huye junto a su familia porque no podian soportar las

constantes amenazas en que se vieron envueltos por su con-

70Nelly Cormeau, Physiologie du roman. (nizet, Paris: 1966) ; ps 53,
citado por Roland Bourneuf y Réal Ouellet, La novela. (Barcelona, Edi-

torial Ariel, S.A., 1975), p. 46.
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dicién de judios, pero sus padres ya tenfan programado es-
conderse. Apresuraron el escape porque la hermana de Ana
recibid un citatorio por parte de 1los nazis donde se le co-
munica su presencia de inmediato para realizar trabajos for-

Z0Ss0s.

Se refugian en un viejo edificio donde funciona duran-

te el dia una oficina. Algunos miembros de su personal fue-
. 7 . s

ron preparando el refugio que mds tarde se convertiria en

el hogar de los perseguidos.

Después de una limpieza total del nuevo hogar, Ana vy

los demds empiezan a vivir una aventura sin igual.

Dias mds tarde, la familia Frank recibe a otra familia
judia quienes, al igual que Dussel, otro judio, compartiran

techo, comida y angustias.

Una vez dentro del "anexo secreto"”, Ana vive una serie
de conflictos los cuales se reflejan tanto interna como ex-
terna en ella. Alli aprende muchas situaciones que desco-

i . .
nocia totalmente, empieza a ver al hombre diferente, sabe
que la vida no es sdlo diversidn sino que hay posiciones muy

importantes.

La guerra que escucha y ve la transforman, vpues pien-
sa en el desequilibrio, y 1la injusticia de ésta; no sola-

mente por las bombas ensordecedoras que caen en derredor,
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sino por la profunda opresidén y angustia que le causan ver

al hombre con hambre, enfermo y degradado a tal condicidn.

Se enamora de Peter con toda la ilusidn del primer amor,
el amor adolescente, bello y tierno que resulta ser placen-

tero dentro de tanta angustia.

Los dias que vive la sumergen en una profunda zozobra,
pues no sabian cudndo los iban a sorprender los miembros de

la Gestapo.

Pero los dias de todos estaban contados y cuando me-
nos se esperaba, el 4 de agosto de 1944, fueron sorprendi-
dos y destinados a campos de concentracidn, donde Ana halld

la muerte en condiciones desastrosas.

a. Asvectos sobresalientes.

Dentro del argumento encontramos aspectos
relevantes que le dan mayor realce a éste. Estos aspectos
se pueden dividir en dos grandes: 1los individuales y 1los

sociales.
a.li Individuales.

Basados en las experiencias persona-
les como son los sentimientos mds profundos que estdn am-
pliamente desarrollados y expuestos al lector, las viven-

cias diarias adquieren mayor vitalidad en la narracién por-
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que durante su encierro éstas se hacen mds estrechas, pro-
vocando en unos casos unidn Yy en otros, desavenencias; la
filosofia del personaje que se enfrenta a los grandes Dro-
blemas sociales viene a complementar el aspecto individual;
el cual es muy nutrido debido a la condicidn de 1la obra,
bues es un diario autobiogrdfico.

Los constantes enfrentamientos entre Ana y la sefiora
Van Daan constituyen la nota mds relevante en las viven-
cias, pues a cada momento y en cada oportunidad se estable-
cen verdaderos combates verbales, donde las indirectas son

muy directas.

Generalmente, Ana increpa a la sefiora de insoportable,
egoista, caprichosa, pedante y tantos otros adjetivos se-
mejantes. Pero la sefiora Van Daan no se queda atrds, cri-

ticando en cada oportunidad el comportamiento de la joven.

Ademds de estas vivencias que hacen agradable la lec-
tura, también se dan las que influyen en el conocimiento de

Ana.

En una ocasidn, se le permitid leer un libro conside-
rado para adultos en el cual observd a una mujer dedicada

a la prostitucidn, cosa desconocida, esa mujer menstrud.

Esto despertd el deseo que a ella le ocurriese, pen-

saba que era maravilloso.
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Su sentimiento hacia la vida en el escondite se tornd
mds maduro, responsable y hasta filosSfico; sabe que es
afortunada por tener ese albergue y le duele que todas las

demds personas fuera de sus paredes sufran implacablemente.

Ante la presencia de un nuevo compafiero de escondite

dice: ...por una buena causa debe una sacrificarse y vyo
soporto de buena gana esta pequefia molestia. "Todas esas
cosas carecen de importancia cuando podemos salvar a al-

c‘ . 7 ” 71
guien, dice papa, con razdn".

Su forma de pensar y actuar, su filosofia, ha cambia-
do pues tal situacidn la hace madurar, creyéndose respon-

sable y Util hacia los demds. Vive y siente profundamente

la situacidn de su entorno.

a.2. Sociales.

Nunca han abandonado al hombre en su

vivir y mucho menos al escritor en su realizacidn literaria.

La sociedad reflejada en el diario no se circunscribe
a Holanda nada mds, sino que va mds alld de sus fronteras.
La guerra con todas sus secuelas abarca una cantidad enor-
me de problemés sociales circunscritos a todos los parti-

cipantes en la guerra.

1 Prank, op. cit., p. 58.
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Una serie de conflictos unidos conforman este aspecto:
politico, ideoldgico, racial que a través de la obra conflu-
yen para que la escritora presente una muestra de la situa-

cidén imperante durante la Segunda Guerra Mundial.

Los habitantes del "anexo secreto" comentan calurosa-
mente la situacidn politica diariamente, pues se enteran por

sus protectores y a través de la radio.

Cuando estas noticias son agradables, como la capitu-
lacién de Italia, se forma un alborozo tal, que por momen-
tos olvidan su encierro. Es razonable porque se abrian asi

Sus esperanzas a la realizacidn anhelada.

Unos dias se sentfian muy felices y esperanzados, pero
otros, por el contrario, sus animos desmayvaban ante las no-

ticias politicas.

El racismo y la ideologia hitleriana contra los judios
forman parte determinante en la suerte de millones de seres;

el antisemitismo fue aplicado sin compasidn.
Quienes no tenfan ningdin derecho y mil obligaciones:

Nosotros, los judios, no debemos manifestar
nuestros sentimientos, debemos ser fuertes
Y valerosos... llegara el dia en gue “Eermi—
ne esta horrible guerra y volveremos a ser
Personas_como las demas y no solamente 1

£ A N . ] 3
alos, Ahade: ¢Quién nos ha marcado asi ?
¢Quien ha establecido la diferencia entre el

pueblo judio v los demas pueblos? :squién nos
ha permitido sufrir tanto hasta ahora?72

72 1bid., p. 192.
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Reflejo de una sociedad arruinada, destruida, sin va-
lores donde la libertad y el derecho a la vida estdn con-

dicionados al pensamiento mds misero del hombre.

4. Personajes.

Para Castagnino, personaje "...es el ente li-
terario, que como dotado de vida propia, se manifiesta por
su presencia. Cuando actua revela una linea de conducta,

% 73
descubrese su cardcter".

El término personaje procede del latin borsona y sig-
nificd, primero, especie de mdscara hecha de madera que los
actores griegos utilizaban para engrandecer la fiqura, les
hacfa mds impactante la voz. M&ds adelante, por un cambio
semdntico, pasd a designar el aspecto externo del actor, la
parte material, tangible del ser. Por el contrario, el as-
pecto interno,‘espiritual o moral constituyd el caradcter del

personaje.

De los dos aspectos, externo e interno, el dltimo es
el mds relevante en el personaje, pues a través de &l se des—

cubre el sentir y esencia del ser.

Cardcter procede del latin character que significa gra-

bar. En sentido figurado, constituye la totalidad de los

rasgos morales del personaje.

3Castagnino, EPL S CRE DSk
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En la formacidn del cardcter existen una serie de fac-
tores, pues, €ste va a depender de la herencia, ambientes
fisicos, histdricos, sociales, las relaciones familiares,

7~ . <
bsicologia, entre otros, que unidos van configurando pau-

latinamente el cardcter del personaije.

El personaje Ana adquirié un caracter fuerte por va-
rias de las razones mencionadas anteriormente como la for-
macidn familiar, 1la época, gque con sus altas y bajas acen-
tuaron la fortaleza de é&ste; pero la mds influyente, cons-
tituyd la voluntad; siempre, a pesar de todo, se levantd y

logrdé mantener firmes sus suefios Y esperanzas.

Nada mejor que los obstdculos para ver cdmo el perso-
. P . 'l . . . .
haje se va forjando a si mismo vy manifieste las cualidades

humanas que posee.

Ana es una pequefia que muy tiernamente abre sus ojos
a tanta maldad, pero el obstdculo de la guerra es el mejor
para desarrollar su caracter recio, decidido y sobre todo,
muy humano. Se esperaba una reaccidn de mezquindad, egois-
mo, de frustracidn porque estd en una edad donde todo se
deberia realizar, pero su reaccidn resultd contraria, mos-
trando un cardacter muy bien configurado. Entonces, el ca-

rdcter se sobrepone al obsticulo y se engrandece.
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Ana Frank no caracteriza a los personajes de una sola
vez, sino que los presenta tal cual se van desarrollando, lo-

grando conocer la complejidad del ser humano.

Dice tal personaje es asfi, luego da otra idea, no es
que se contradiga sino que muestra en forma natural y es-
pontdnea la laberintica humana. Por ello, es una obra don-
de la psicologia -conjunto de caracteristicas de una per-

sona o varias- encuentra campo propvicio a su estudio.

Si la naturaleza cambia sucede de igual manera con el
hombre y su vida en sociedad, esta idea sirve para susten-

tar la evolucidn que ofrece del personaje Ana.

Seglin algunos criticos: "El conocimiento de uno mis-
mo es tan dificil porque, en primer lugar, el hombre, en-
cerrado en los limites estrechos de su subjetividad, no pue-

: 5t ¢ !
de salir de si mismo para juzgarse...

Esta idea no halla eco en Ana Frank, presenta una evo-
lucién (diario autobiogrdfico) desde la Ana de antes del es-
condite a la que ha(permanecido durante mds de dos afios en
€l1. Asi lo expresa en la siguiente cita: "La Ana que go-

z6 de una existencia celestial es diferente a la que ha ma-

durado entra estas cuatro paredes".75
74Roland Bourneuf y Réal Ouellet, La novela. (Barcelona, Edito-

rial Ariel, S.A., 1975), p. 204.
75Fiank, eps" cites P 158:
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La relacidn entre los versonajes y la autora son muy
estrechos, primeramente porque es un diario autobiogrdfico
donde los personajes han sido extraidos de su entorno, so-
lamente tuvo que mirar v describir los seres que convivie-

ron con ella.

a&. . Principal.
a.l. - Apa Prank.

Protagonista del relato. Pocas son
las caracteristicas fisicas que presenta a no ser por sus
ojos claros y profundos, por sus mejillas rosadas, no con-
tamos con otros aspectos fisicos. No es bonita, pero s{

atractiva.

Desde el inicio de la obra sobresale 1la imagen de una
Ana alegre, jovial, optimista, inteligente, suspicaz. Para
entonces, tiene trece afios de edad, es decir, una adolescen-—

te. Como una forma de no perder el tiempo se dedicaba al

estudio de diferentes diseiplinas.

Su desarrollo es muy bien logrado, sufre una evolucidn
en su persona a la par de los acontecimientos histdricos. Al
comienzo es iﬁmadura, rebelde, inquieta; caracteristicas
propias de su edad, pero cuando se vieron en la urgente ne-
cesidad de ocultarse, entonces va surgiendo paulatinamente

la madurez en su cardcter.
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Los acontecimientos que se dan afuera repercuten en
forma definitiva; resultd un cambio tan brusco tener que
adaptarse a tantas privaciones y sobre todo, ver que sus mds

intimos suefios, ilusiones, aspiraciones eran cercenados.

A través de esta amalgama de conflictos externos e in-
ternos, que en ocasiones derriban al personaje, se impone 1la
adolescente madura, fuerte, capaz de hacerle frente a cual-
quier otro problema. En suma, se obtiene, a pesar de las
circunstancias, la personalidad fuerte y optimista ante el

mundo donde solamente encuentra decepciones y miserias.

b Secundarios.

b.1. El padre y la madre de Ana.

A través de toda la obra vemos dis-
currir las actuaciones de estos personajes quienes son ejem—

pPlos de padres comprensivos y amorosos.

Ella, no menciona el nombre de 1la madre, a menudo re-
cibe los desaires de su hija Ana y esto la entristece, pues
resulta evidente la preferencia de é€sta por su padre por-
que toda la admiracidn, la atencidn v hasta las confiden-
cias de Ana son depositadas en €1. Llamdbanlo Pim por ca-

riflo.
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Sin embargo, mantienen una cordial relacién donde am-

bos se sostienen, sabiendo encauzar la diversidad conflic-

.

tiva, producto de la enrevesada posicidn enfrentada.

b.2. Margot.

Hija mayor de los I'rank, hermana de
Ana, quien manifiesta una plena madurez en su desenvolvi-

miento. Ademds, es brillante como alumna, sensata, deli-

cada e inteligente como persona.

Es duefia de una gran belleza fisica Yy espiritual, pues
es amable y comprensiva. Por ser una persona con tantas cua-

lidades y atributos es la eterna comparacidn con Ana.

b.3. La familia Van Daan.

Se compone de tres miembros: el se-

fior es un ferviente politico, le fascina hablar de voliti-

ca, entre otras cosas. Por un tiempo se dedicd al negocio

de embutidos. La sefiora, al contrario de su esposo, resul-

ta miedosa, caprichosa, mandona, indiscreta, no pierde opor-

tunidad de pelearse con los demds compafieros del anexo.

Estableciendo una comparacidn entre la familia Frank vy

la familia Van Daan se destaca en Primera instancia la gran

diferencia entre ambas. La primera es sobria, oculta en sus
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discusiones sobre los problemas personales, no gritan, son

mds capaces para manejar la educacidn de sus hijos.

Los Van Daan no tienen miramentos para ver quien los

escucha u observa en sus desavenencias, pues sin verder opor-

_tunidad hacen pudblico el motivo de sus conflictos, los cua-

les a menudo se originan por una tonteria, no cesando de

gritarse cada idea que venga a sus mentes.

Peter es el udnico hijo de los Van Daan; por aescuido
y la falta de atencidn por parte de sus padres se convier-

te en un joven pusildnime y desgarbado.

Pasaba la mayor parte del tiempo tendido sobre la ca-
ma, por lo que se gand los atributos de haragdn y Derezoso,

no se dedicaba a otra actividad que no fuera ésta.

Sus intensos ojos azules vV la sonrisa misteriosa con-
quistaron el corazdn de Ana, estableciéndose entre ambos el
pacimiento del mdas tierno Y puro sentir del primer amor,
convirtiéndose para ellos en la contemplacidén de un hermo-

SO amanecer juntos.

b.4. Albert Dussel.

Dentista que fue el Wdltimo en ingre-
sar al "anexo secreto" donde se distingue por ser amable,

idealista, aunque un poco regafién para Ana.
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Sus entretenimientos eran la gimnasia y su tesis en la

cual trabajaba afanosamente.

b.5. Los protectores.

A este grupo se les puede considerar
el corddn.umbilical del anexo porque eran los encargados de
vigilar el bienestar de los escondidos, dicha funcidn abar-
caba desde la alimentacidn hasta la salud de todos. Forma-

do por Kraler, Koophius, Elli, Miep, entre otros.

Visitaban diariamente a los refugiados, les hablaban de
politica Yy negocios a los caballeros; de alimentos, vesti-
dos, zapatos a las mujeres; y a los jdvenes, de libros, cine,
moda, etcétera. Cubren las necesidades de todos, ademds de
Ser sumamente amables, ya que a cada cumpleafiero les hacfan

una celebracidn de su cumpleaino, dentro de las condiciones

dadas.

D. Lenguaje literario.

La forma de ver el mundo, de sentir, de opinar so-
bre la situacidn que tiene delante de s{ el egeritor la

proyecta a través de su literatura.

Esa cosmovisidn recibe una diversidad de influencias
que van a depender de las condiciones politicas, econdmicas,

sociales y filosSficas en que el creador literario produce
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su arte. Dicha influencia se hace mds profunda v marcada
cuanto mds vive y siente en carne propia los desequilibrios

Y estragos circundantes.

Todas esas influencias producen un estilo acorde al
sentir y visidn del artista, y mds que un estilo de esta o
aquella manera, repercute el sentimiento conque plasma 1los

acontecimientos narrados.

Entonces, estilo y Vvisidn guardan una intima relacidn
donde ambos se complementan, es decir, el estilo va a de-
pender de la visidn Yy la necesidad que sienta el escritor
al dejarlos proyectados en una obra literaria. Pues, el
estilo como medio. de expresidn conlleva la visidén del mun-

do.

La visidn del mundo, en resumen, serd lo que el hombre
Opina, siente v cree de las circunstancias que vive. Es-
tard compuesta por las vivencias diarias, POr el sentimien-

to que emana de su ser.

En el Diario, Ana Frank,'proyecta su visién del mundo
de una forma patética, es decir, conmueve tanto la situa-
cidén que vive, dejdndonos dolidos al termiinGr su lectura.
Sucede mds que todo por el profundo dolor que experimenta, es
tan real que adn distando tanto de nosotros, logra trans-

mitir su mds hondo sentir.
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Porque la literatura es creacidn artistica donde se
interpreta, emula y se cambia la realidad; imprimiéndole su

modo, su punto de vista.

Desde sus primeras pdginas hasta el final de la lec-
tura nos ahoga con su patetismo, que resulta ser el grito
desgarrador de una pequefia adolescente enfrentada con la

fuerza bruta y despiadada, encarnadas en los nazis.

Pero ese grito no se queda ahi en el dolor, sino que
trasciende, va mds alld porque no sdlo representa el momen-
to vivido, se proyecta hacia la universalizacidn. Ademds
de ser Ana frente al nazi es el hombre frente al hombre, don-

de €1 mismo se ha convertido en su peor enemigo.

Esa profunda angustia que emana a borbotones la con-
vierte en una obra de profunda vitalidad, tiene vida el
relato, a cada paso se establece un contacto donde recibi-

mos la comunicacidn que se da emtre lectok yosetitor.

La comunicacidn es una peculiar funcidén de la obra 1li-
teraria porque a pesar del tiempo y el espacio transcurri-

dos se establece entre lector y escritor la vivencia de una

situacidn pasada.

Los sucesos que enfrenta Ana Frank ocurrieron hace unos
47 afios, pero tantos afios No constituyen un obstdculo, pues,
al narrdrnoslo sentimos igual que ella la angustia de 1la

situacidn.
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Cuando se siente hastiada vy presionada por tanto do-
lor dice:
...Déjenme en paz, déjenme dormir una sola
noche sin mojar de ldgrimas mi almohada, sin
sentir que mi cabheza estd a punto de esta-
llar y sin que ardan mis ojos, ! Déjenme mar-

char, déjenme abandonarlo todo, vy sobre todo
este mundo!76

La fuerte zozobra hace que desde su mds intimo ser
surja ese grito que penetra nuestra carne hasta hacernos
sentir lo gue ella experimentd, pues la angustia es el arma

mds usada por la escritora.

Es tan real la vivencia que Ana tiene una visidn de su
fin. Ello se debe a la sensibilidad propia de los artis-
tas de ver mds alld de aquello que el hombre natural puede

percibir.

A través del Diario existen tres momentos en los cua-
les Ana plantea el desenlace de su vida. El primero de
ellos se expone cuando nos habla del campo Westerbork donde,
segun ella, éra una pesadilla porque cientos de judios pa-

san toda clase de necesidades, y al cual cran conducidos en

furgones como reses. Piensa en ese campo y explica la si-

tuacién que alli se vive. Es el lugar mds temido por Ana

Y que se convirtidé en su hogar después de 1la captura.

76Eiank, OPs; Tty P69
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El segundo elemento, que configura su final, se basa en

€l presentimiento de encontrarse algdn dfa sola en una pri-
e . T Id - . o

sion, sin padres. Y ocurrid &1, pues sus ultimos dias los

pasé sola, sin nadie a su lado.

Y el dltimo, el mds importante, en el cual tuvo una

visidn repentina donde ve a su amiga Lies:

La vi ante mi, cubierta de harapos, el ros-

tro flaco y enjuto. Sus Oojos inmensos me
miraban fijamente, 1llenos de tristeza, y de
reproches. Yo podia leer en ellos: "Oh, Ana!,

¢Por qué me has abandonado? Ayuddame, hazme

salir de este infierno.77

Ana tiene esta visidn repentina donde observa a su

amiga Lies en tales condiciones, pero no fue mds qgue un anun
cio de su fin, pues quien termina en harapos, delgadisima y

con una inmensa tristeza reflejada en sus ojos es Ana.

Ha ocurrido una transferencia de personalidades ya que
la visién no se cumple en Lies, sino es ésta quien ve a Ana

asi. Como se pudo confirmar después.

Tal situacidn da pie para establecer una comparacidn
entre Ana Frank y Julio Cortdzar; la primera plasma la si-
tuacidn en el plano testimonial y el segundo, desde una

perspectiva totalmente creativa.

i Ihid., p. 117.
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Ana Frank no tenia idea de que era hacer literatura,
simplemente quiere escribir y‘escribe, dejandonos con ello
esta obra que es un cldsico. Pero con Cortdzar sucede al
contrario, pues como escritor, conocedor de la literatura,

desea cambiar todas las formas existentes. Salirse de 1la

" cotidianidad y ser €1 mismo. Sus producciones presentan

la dicotomia que va desde la realidad a la fantasfa y vi-

ceversa.

Empero no es impedimento para que ambos utilicen una

misma forma de presentar su concepcidn del mundo.

Julio Cortdzar en su cuento "Lejana" expone la trans-

ferencia de personalidades.

En Buenos Aires, Alina Reyes sabe que en Budapest exis-
te alguien a quien el frio y los golpes atormentan, pues
ella los siente. Viaja a Budapest y alli en el puente se

encuentra con una mendiga quien no resulta ser tail, (sino

Alina Reyes y ésta aquella.

Alina Reyes siente:

--. que tiene frio, que sufre, que le pe-
gan. Puedo solamente odiarla tanto, abo-
rrecer las manos que la tiran al suelo v
también a ella, a ella todavia mas porque
le pegan, porque soy vo y le pegan... aho-
ra la nieve me entra por los zapatos ro-
tos.78

78 Julio Cortdzar, Antologia. 2% ed. (Buenos Aires, Editorial Li-
breria del Colegio, S.A., 1975), pp. 90-91.
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Cuando Alina Reyes llega al puente de Budapest en-

cuentra a 1la mendiga y se abrazam, al hacerlo lasg perso-
nalidades se intercambian, logrando Alina Reves sentir to-

das las sensaciones anteriores.

Como hemos visto Ana Frank en su Diario también ex-

» g & . . e
pone la realizacidn de un presentimiento, 1a Sensacion de
que su fin va a ser ese, Pues Ana ve a su amiga en tales
condiciones que al final resultan para ella y no para su

amiga.

El estilo de Frank, a mds de su gran patetismo, tam-

juvenil. Es una adolescente‘y como tal no puede dejar 1la
gracia y la espontaneidad, factores caracteristicos de su

edad.

En una ocasidn, al ser sorprendida hablando en la cla-

Se se justifica de esta manera:

--+ la charla es una caracteristica feme-
nina que yo me esforzaria en CORnEEolar
aunque nunca podria lograrlo del todo, pues
mi propia madre habla tanto como YO, 5k no
mas: ¢y como se pPuede contrarrestar las

caracteristicas hereditarias?79

79 Frank, op. - ¢ PR |
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A pesar de la penosa situacidn en que vive no se ale-
ja la jocosidad de la lectura, cuando menos se espera sa-

le al paso la frase alegre que hace la lectura mds amena.

Para acentuar el pesimismo y patetismo que envuelven
la narracidén recurre a una serie de figuras literarias, a

través de las que se percibe la desesperacidn en que estd.

Las figuras literarias dentro de la literatura testi-
monial no ocupan un Tugar prrmerdial, ples el aspecto es-

tilistico es secundario en Eske tipo de ditexratura.

El escritor testimonial al crear su obra no persigue
el logro de una creacidn artistica, sino exteriorizar el
golpe emocional que experimenta ante la situacidn real a

la cual se enfrenta.

A continuacidn, presentamos algunas de ellas, porque
abundan, entre estas: la comparacidn, descripcidn, imagen,

ironfa y 1la cronografia que embellecen el lenguaje.

1. Comparacidn.

... es la confrontacidn de los términos de

dos ideas, aproximadas pPOor ser opuestas o idénticas, se-

mejantes o diferentes".80

80Cbstagnino, Pt 286
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Siempre la comparacidn se establece mediante nexos gra-

. 7 I'd

maticales, los mas comunes: como, cual, asi como, tal co-

mo, parecido a, etcétera. Sin duda el mds usado es como.
Ejemplo:

Vago de una habitacidn a otra, subiendo y
bajando las escaleras, como un pajaro cu-
yas alas han sido cortadas y que en la os-
curidad total se lanza golpedndose contra
los barrotes de su estrecha jaula.81

Las comparaciones son canales por donde se traslada
la honda opresidén y dolor que se experimenta al vivir en un
escondite, sin posibilidades de salir adelante, de salir
a la calle y respirar. Anté tal situacidn se compmara con

un pdjaro enjaulado, prisionero.

2. La descripcidn.

Es una figura de pensamiento, conocida también
como hipotiposis, que consiste en "pintar tan vivamente los

objetos, que parece que los estamos viendo".82

La descripcidn es una de las figuras mds usadas por la
autora del Diario quien la utiliza para hacer ver, pues fun-
ciona como un cuadro, donde el pintor traslada un espacio.

Se sirve de ella para transmitir cierta informacidén al lec-

81 Framk, op. cit., p. 1ii.
82Féderico Carlos Sainz De Robles, Diccionario de la literatura. 4%
ed. (Madrid, Editorial Aquilar, DA, 1983, p. 298,
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tor mediante un personaje informado quien le cuenta a otro

que desconoce.

La descripcidn juega un papel muy importante en la na-
rracién, pues no es un agregado ornamental al relato, sino

que sirve para introducir personajes, situaciones, lugares.

Ana Frank le concede importancia al mundo a través de
la descripcidn ya que al hacer uso de ella nos expresa:
... la relacidén, tan fundamental en la no-
vela, del hombre, autor o personaje, con
”
el mundo que le. rodea: huye de €1, lo sus-
tituye por otro o se sumerge en €1 para ex-

plorarlo, comprenderlo, cambiarlo o cono-
cerse a si mismo.83

Existe una honda relacidn entre Ana Frank ¥ ktedo el
mundo que nos describe en su obra, siendo testigo de 1los
hechos y del espacio en donde pasé dias tan angustiosos.

” I s . it
Penetro en €1 para conocerse. a si misma y también para tra-

tar de conocer a los deméas.

Pero esa penetracidn adquiere una fisonomia totalmen-
te opresora para el espiritu humano. Dicha opresidn pare-
ce ser nota caracterizadora en las producciones contempo-

rdneas, llevando al personaje a vivir una angustia total.

- Bourneuf y Quellet, op. cit., p. 144.



Ly

104

Ademds, 1la descripcidn hace ver al lector una realidad,

pero a veces va mas alld de lo due a simple vista muestra:

Estdbamos vestidos como para una expedicidn
al polo norte, para llevarnos todas las ro-

- . - . ' .
pas posibles. Ningun judio, en estas cir-
cunstancias, hubiera sofiado en salir de su
casa con una vajilla llena. Yo llevaba pues-

tos dos chalecos, tres calzones, un vestido,
encima una falda, una chaqueta, un abrigo de
verano, dos pares de medias, za.patos...84

No solamente significa una brillante idea de escape
con el mayor numero de prendas posibles, sino la dura si-
tuacidn del judio, quien tiene que llevarse sus pertenen-
cias como si fuera un ladrdn, también representaba para ellos
el adids a su forma de vidé Y emprender otra, llena de pri-
vaciones y necesidades en la cual hasta la vida era inse-

gura de preservar.

3. Imagen.

Por medio de ella, vemos, sentimos, oimos, ole-
mos, gustamos de una idea que se hace sensible al espiritu.
Por ello, es 1la "Representacidn viva y efectiva de una cosa

por medio del lenguaje".85

842Frank, P Lt P 24

85Nbrtih Alonso, Ciencia del Lenguaje y Arte del Estilo. 99 ed.
(Madrid, Editorial Aguilar, S.A., 1970), P 1,518,
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” Ante la posibilidad y el miedo de ser sorprendidos
transmite la situacidn asi: "Un escalofrio nos recorrio a

o P ’ 2 , 86
todos; oi dientes que castafieaban; nadie dijo unaipakﬂma'p

Sabemos que es sentir escalofrio y oir dientes casta-
. flear, ha transmitido estas dos ideas por medio de un len-

guaje sensible al espiritu.
Pero véase esta otra:

s Afuera hace buen tiempo y a pesar de todo
hacemos lo posible para gozarlo, recostdn-
donos en el catre de campafias del desvan,
por donde el sol entra a chorros a través
de la ventana abierta.87

Viene a la mente la imagen o visidn de verlos recos-
tados en el catre recibiendo el calor de los rayos solares,
los cuales representaban para ellos todo un suceso, por es-

tar encerrados durante tanto tiempo.

4. Anafora.

La autora hace uso de figuras de diccidn den-
tro de las cuales se encuentra la anéfora,consistente en la

"Repeticidn de una palabra al principio de varias frases o

versos".88

& PN PR
Frank, op.: cit:, pLr 87

: Y anda, b, 0.

88Nbrtfn Alonso, op. cit., p. 1,503.
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Ejemplos:

Siempre he sido el payaso de la familia,
siempre se me trata de insoportable,
siempre soy el chivo expiatorio, siempre
SOy YO guien la paga...89

Al volver de 1la escuela, los nifios ya no
encuentran a sus padres. Al volver del
mercado, las mujeres encuentran las puer-
tas selladas y sus familias desapareci-

das.90

Repite las palabras al inicio de las oraciones para
hacer mds patente»sus sentimiéntos, para recalcar las ideas
'que desea imprimir al relato, todas cargadas del sufrimien-
to que la embarga, por ella misma y los demds. A gquienes

el flagelo de la guerra ha aniquilado con sus diversos y

constantes fuetazos.

5.  FEORa:

Es una figura bastante manejada en toda la na-
rracidén, pues resulta 16gico ante el cambio tan brusco que
experimentd Ana a su llegada al anexo, fueron dos mundos

diferentes.

A su llegada tuvieron que realizar ciertas mejoras al

nuevo hogar:

Frank, op. cit., p. 51.
Wrbid., p. .
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"Papd y yo cosimos estos retazos con la torpeza de
quien no es profesional en la materia. Sujetamos estas obras
de arte con chinches y alli se guedardan hasta que salgamos

cn 91
de aqui".

Primero habla de no tener conocimiento de aquello que

hacen para luego decir en forma contraria que son "obras de

arte".

Asi, "Con la ironia se pretende sugerir lo contrario
92

de lo que dicen las palabras".
En este segundo ejemplo habla irdnicamente de los ale-

manes:

Ciudadanos inocentes y dignos de todo res-
peto son arrestados... en los diarios apa-
recen a menudo avisos de defuncidn de estos
hombres, . !bajo el titulo de "accidente fa-
tal" !Hermoso pueblo, los alemanes.93

Da una idea contraria de la realidad que quiere expre-
sar, pues los alemanes con actividades como estas no pue-

den de ninguna manera ser un "hermoso pueblo".

9 1bia., p. 29.

92Mblfgang Kayser, Interpretacidn y andlisis de la obra literaria.
42 ed. (Madrid, Editorial Gredos, S.A., 1970), p. 152.

3.Franm, (o]0} loh liiiils o B U
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6. Cronografia.

Palabra compuesta de origen griego en la cual
crono significa tiempo y grafia, descripcidn; significando

el término cronografia descripcidn de un momento, de una

€época del tiempo, guardando relacidn con el sujeto que ha

experimentado una determinada situacidn.
Al describir un momento del tiempo dice:

Tras un invierno prolongado, hemos tenido
una primavera magnifica; abril es esplén-
dido, ni demasiado calor ni demasiado frio,
con pequefios chubascos tibios de vez en
cuando. Nuestro castafio se viste de ver-
de, y aqui y alld se pueden ver bohxms.94

Cuando describe una época hace referencia al persona-
je, al objeto y al hecho o acontecimientos que importan.
Esta obra en general, hace alusidn a una de las épocas mds
dificiles por la que ha pasado el hombre. Siendo'de esta

manera una cronografia de 1la Segunda Guerra Mundial.

7. Sujecidn.

Figura de pensamiento que consiste "... en su-
bordinar y referir a una preposicidn, generalmente interro-

gativa, otra positiva o afirmativa que es como respuesta,

il o, 19
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explicacidn o consecuencia de la primera".” Es decir, ha-

cer una pregunta y darle respuesta.

Cuando medita el concepto de la vida dice: .. .cque

una vida falaz y perezosa es facil? No. Me niego a creer

que la gente se deje seducir tan fdcilmente por el abando-

no y... el dinero".96

A través de la figura se aprecia la cavacidad de and-
lisis y de madurez poseidas por Ana Frank que a pesar de tan

tierna edad es capaz de emitir un juicio como el presente.

95 Sainz De Robles, ap. Cit., o 3,138,
9651ank, OpL FCati PR3
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Todo el andlisis anterior,que culmina con este peque-
fio esbozo de algunos recursos literarios utilizados por la
autora, conforman el final del trabajo, este tercer capitu-
lo da consistencia a las ideas expuestas en el primero vy

segundo capitulo.

Como se ha visto, desde sus origenes la literatura se
constituye en el puente a través del cual el hombre mani-

fiesta todo aquello que siente desde su mds hondo ser.

A través de todas y cada una de las diversas épocas el

hombre ha demostrado que el medio social v la literatura son
reciprocas, es decir, la literatura se nutre de todas las

actividades realizadas por el hombre.

El Diario de Ana Frank, como expresidn del hombre, emer-
gce a la humanidad con abundante material donde se obscervan

situaciones tanto espirituales como materiales.

Las espirituales se dan cuando Ana v todos los que 1la
acompafian en su prisidn experimentan los mds variados sen-
timientos, desde la felicidad hasta el deseo de morir. Todos

y cada uno de estos son expresados con un gran realismo.

Desde el punto de vista material son sacudidos, pues:

fueron privados de sus necesidades.

Tanto las situaciones espirituales y materiales se unen
y conforman el resultado de la influencia que el medio ha

ejercido sobre el hombre.
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Inmarcesiblemente, la relacidn entre el hombre, 1a 1i-
teratura y la sociedad se mantendrdn a 1lo largo de su exis-

tencia y evolucidn.
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través de toda la investigacidn realizada hemos lle-

las siguientes conclusiones:

La literatura implanta una relacidn entre la natu-
raleza y el hombre, con el hombre y los problemas

sociales.

En la conformacidén de una obra literaria existen tres
asvectos fundamentales: el hombre, la literatura y

la sociedad.

Las diversas actividades tanto materiales como espi-
rituales del hombre son inseparables, pues la lite-

ratura es parte de su vida.

La convivencia social es importante para la litera-
tura porque ésta surge de la tangibilidad existen-

cial.

A través de la literatura es posible conocer la exis-
tencia humana, por ello se alimenta de las experien-

cias del hombre.

El arte literario por ser una ilustracidn de la exis—
tencia prdéxima al hombre se ha convertido en un do-

cumento de sustancial e imperecedero valor.
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- El pensamiento y sentir del ser humano en las diver-
sas épocas es la justificacidn en el transcurso de
la pugna contra la realidad habitual y social, plas-

madas en la literatura.

- Lo mds interesante en una obra literaria resulta ser
el reflejo de las mds variadas actividades del hom-
bre,ya que en ellas estd presente su lucha a través

de las épocas.

- La literatura testimonial como producto espontdneo
del enfrentamiento entre el hombre y la sociedad con-
lleva su mds hondo sentir al mundooalo que le ro-

dea.

- El1 escritor como testigo de un determinado aconte-
cimiento se esfuerza por dar a conocer, como razdn
primordial, al resto del mundo lo que ha experimen-

tado directamente.

- La literatura facilita la relacidn entre literatura
y sociedad, entre literatura y el ser humano; logran-
do un ;onocimiento mas profundo de la humanidad y la
literatura como parte fundamental de la existencia

humana.
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El Diario de Ana Frank, como realidad y reflejo del
hombre, proyecta la angustia de una época; la sole-
dad de éste y la necesidad de comunicacidn entre

ellos.

El Diario es uno de los mejores relatos donde su au-
tora supo darle la vitalidad necesaria para trans-

mitir todas las emociones que nacieron en su ser.

Es importante la obra de Frank por constituir no sé-
lo el drama de un pais y de una raza en particular,
sino por ser el grito desgarrador de la humanidad en

general ante tal catdstrofe.

Es un valiosisimo documento de valor histdrico que
sirve para que el hombre pueda mirarse mejor a si
mismo y lograr de esta forma una mejor proyeccidn al

mundo.

La literatura por inspirarse en las actividades del
hombre conlleva una evolucidn constante, pues evo-

luciona junto a €1.
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ANEXO No. 1
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Este retrato recoge la imagen de Ana Pranik,
la nifia que escribid en su Diario 1los ho-
rrores de una guerra.
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ANEXO No. 2
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La habitacidén de Ana y su hermana Margot,
de su casa en Frankfort, Alemania, desde
donde viajaron a Amsterdam, Holanda.
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ANEXO No. 3

Edificio donde se encondid Ana,

terminando alli sus suefios vy

" proyectos.
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ANEXO No.

e escenario

spertar del amor en Ana.
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